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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Виктор Демин Солнечный, ветреный мир Стсшёниса 


В этой серии больше ста работ. Ее хочется назвать «Сель- 
ский дневник» или «Будни и праздники», или, например, 
«Люди одной деревни». Автор назвал ее наискромней- 
шим образом — «В колхозе «Жувинтас». Как бы говоря: 
посмотрим, появится или не появится высокий, обобщен- 
ный смысл у моих снимков, но вот за что я ручаюсь голо- 
вой — за информативный минимум. Все это снято в кол- 
хозе «Жувинтас», все эти люди там живут, и а моем ре- 
портаже об их жизни вы можете видеть очермошые 
зарисовки — вот так они работают и отдыхают, вот так 
ремонтируют трактор и перековывают лошадь, так 
бреются на полевом стане, а так неторопливо беседуют, 
сидя под мельницей в солнечный праздник убранного 
урожая... 

В подписях под снимками указаны или фамилия, или 
должность героя, или место действия, или трудовая опе- 
рация: «Бригадир такой-то», «Агроном», «Председатель», 
«Молотьба», «Магазин»... Что ж, многие журнальные ре- 
портки строили сь и строятся по этому же принципу. 
Фотограф приглашает читателя-зрителя. давайте обой- 
дем данный объект, познакомимся с его обитателями 
(вариант: сотрудниками), заглянем в наиважнейшие или 
в неинтереснейшие уголки... Если репортаж удался, за- 
крываешь журнал с благодарным ощущением: «как там 
побывал». 

Но вот странность — после снимков Станёниса у меня 
нет уверенности, что я от центральной площади в Жу- 
винтасе безошибочно найду дорогу на скотный двор или 
в кабинет к председателю. Точно гак же весьма для 
меня сомнительно, что при встрече с зтмми людьми я 


верно вспомню, кто бригадир, а кто бухгалтер. Зато нет 
сомнений: я получил нечто иное, ничуть не менее важ- 
ное. «Информативный минимум», оказывается, не стал 
главным в подходе к этим людям. Сквозь череду этих 
лиц проступает кое-что еще, самое важное; сопоставление 
фигур на пространстве этого снимка оказывается не 
арифметическим сложением, а стыком плюса с мину- 
сом, где бьет электрическая искра. Вереница снимков 
в мл соседстве особой логикой многократного возведе- 
ния в энную степень очерчивает нечто весьма значи- 
тельное. 

Эстетика прошлого века знала понятие «знакомого не- 
знакомца». Сначала писатель из десятка подробностей 
создает нечто цельное в своей сути, а затем я, читатель, 
из этой фигуры отбрасываю то, что считаю второстепен- 
ным, и восхищаюсь верностью авторской задумки. Лите- 
ратуре знакомо понятие очерка, когда работа обобщения 
ведется с фигурой реальной, часто — имеющей настоя- 
щий адрес, подлинное имя, точно названную профессию , 
жизненные приметы. И бывают дивные очерки! Но, по 
логике той же эстетической системы, они все же усту- 
пают — уступают принципиально — рассказу. Именно 
в силу неизбежных ограничений, накладываемых доку- 
ментальностью на процесс художественного обобще- 
ния. 

Если с этими взглядами подойти к фотографии, останется 
только руками развести. Поскольку она всегда доку- 
ментальна, стало быть, «рассказу» здесь места нет? За 
исключением чистой «постановки», ибо кого же интересует 
настоящая фамилия натурщицы? 


ВИТАУТАС СТАНСНИС «В КОЛХОЗЕ «ЖУВИНТАС» (ИЗ СЕРИИ) 



6 







I - вг 




Ію 



XX век, однако, принес очевидное смещение художест- 
венного потенциала. Появилось понятие чистой выдумки, 
«беллетристики», не обеспеченной никаким жопотым за- 
пасом документальной правды, и, с другой стороны, 
возникли художественные структуры на абсолютно до- 
кументальной основе. Аналоги я средств (своя фамилия 
или измененная) уже не способна ничего объяснить. 

Решает аналогия сути — какой эффект производит снимок 
на душу зрителя. Приобщает ли его к образно-наглядному 
знанию некоторых закономерностей окружающем жизни? 
Или к чувственно-конкретному постижению основных 
данностей бытия? 

Серия Витаутасе Стаийниса базируется на границе этих 
сфер. Чудится в одном снимке очерк, готовый перерасти 
в рассказ, а в другом — рассказ, выросший из очерка 
или маскирующийся под его внешние приметы. 

Вот — семья. Вот потешный и добродушный толстячок- 
шофер перед огромным колесом полевой машины. Вот 
еща замечательная фигура — плановик или бухгалтер, 
призванный непогодой на колхозные поля для спасения 
оставшихся корнеплодов. А этот, сидящий иа завалинке, 
порывисто обернувшийся на щелчок фотозатвора? Чем 
больше всматриваешься в него, тем больше он кажется 
тебе знакомым. Вот именно — знакомым незнакомцем. 

Про которого ты многое можешь рассказать. Ты, прав- 
да, видишь аго впервые, но ведь не своими жа глазами — 
глазами чуткого и умелого фотографа. И в том, как 

увидел его фотограф, как построил кадр, какое уловил 
характерное мгновение, какую сохранил для иас грима- 
су, осанку, взгляд, — во всем этом открывается работа 
творческой мысли, с ее обпжатепьным обобщающим 
выводом. Показан этот человек, а ты видишь таких лю- 
дей, от имени которых он представительствует. 

Конечно, эго на задача серим, а, если можно гак выра- 
зиться, ее сверхзадача. Мы находим в ней и снимок-очерк, 
и снимок символ, и снимок-зарисовку из блокнота, и 
дежа снимок-шарж (иапрчмер, колючая сценка с выпиво- 
хами у винного отдела магазина). И все же в каждой, 
буквально в каждой работа Станйниса находишь подчерк- 
нутое ІГрйМММи» И МЕИ00Й ЦЕЛОСТНОСТИ, ЗвЛОИЧГИНОСТИ 
высказывания, по крайней мере, как намерение, как твор- 
ческий импульс. Когда намерение осуществляется, перед 
нами о* * 1 .. гается художественное целое 


Эта внутренняя тяга подчеркнута вовне резкими, бросаю- 
щимися в глаза приемами композиционных решений. Ком- 
позиции снимков на диво разнообразны, но большей 
частью броски, экспрессивны. Они как бы призваны при- 
внести новую упорядоченность в пестрый, разнообраз- 
ный, противоречивый визуальный материал. В учебных 
целях можно расчертить работы Станйниса диагональ- 
ными, параллельными, перепендикулярными прямыми — 
каждый раз их пересечение в узловых пунктах снимка 
отзовется сложным, но очевидным ритмом пропорций, 
масс и объемов. Причем наиважмемший по смыслу уча- 
сток может быть и выше, и ниже, и правее, и левее цент- 
ре, только в центре, эе весьма малым исключением его 
не будет. Отчего это? Не оттого ль, что такая уравнове- 
шенная композиция попахивает стандартом, сообщает оп- 
ределенную инерцию нашему восприятию а задача фото- 
графа — растормошить нас, заставить глядеть на вещи по- 
новому, вне старых, привычных полозьев-подпорок? Не 
старательное следование модному сейчас «геометризму», 
когда стены и фонари, кажется, задались специальной 
целью выстраиваться в прямоугольники и трапеции, а же- 
лание как бы вышибить клин клином, новыми, неожидан- 
ными пропорциями погасить привычные ощущения мас- 
штабов, е за ними и клише-мыслей, схематических 
истолкований увиденного. 

В руках у мастера был всего только один инструмент— 
«Зенит» с объективом в 20 миллиметров. Широкоуголь- 
ник. понятное дело, не универсальное средство, и часто, 
мы знаем, он помогает напустить многозначительного 
тумана, при банальном замысле озадачить нетрадицион- 
ной аранжировкой. Ствнбиису он потребовался потому, 
что, во-первых, объектом его внимания был всегда чело- 
век и только человек. Но важно и то, что, во-вторых, че- 
ловек бралсп не отдельно, не на фоне бескрайних поле- 
вых далей, а в своем ближайшем окружении, как бы 
в сфере своего жизненного и профессионального про- 
странства. Есть еще и третье: широкоуголь ник с его по- 
вышенной динамичностью в истолковании пространства 
помогал найти такую точку зрения, которая была бы 

тонкой понимания, разъяснения тѵгр, происходит 

на снммке. 

Конечно, Станёнис — плоть от плоти и кровь от крови 
наследник лит ошской фотографической школы . Его не 
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должно обижать, когда на некоторых снимках зритель, 
может быть, излишне категорично находит отголосок 
традиции Кунчюса или Пожерскиса, Мацияускаса или Вай- 
цекаускаса. Дело, разумеется, не ■ этих совпадениях, 
большинство из которых — вполне мнимо, рождено обыч- 
ной аберрацией • искусстве, когда на неожиданное мы 
невольно стараемся смотреть в духе привычного. Станёнис 
верен литовской школе в главном — в убеждении, что 
поэзия, музыка, красота фотографии способны возникнуть 
только из одного источника, из жизни, самой что ни на 
есть будничной, совсем не приукрашенной 
Вот почему появление цикла «В колхозе «Жувинтас» имеет 
принципиальное значение. Вот почему он был с таким ни- 
тересом встречен а экспозиционных залах Каунаса и 
Вильнюса. Этот цикл — весомое возражение тем скеп- 
тикам, которые полагают, что традиции социальной литов- 
ской фотографии — уважаемая, но все же классика, их 
можно продолжать, но как нечто всем понятное, не тре- 
бующее бессонных ночей и смятенных поисков Тогда вче- 
рашние славные борцы с догмами сами сегодня, того 
гляди , станут грешить схематизмом, подменять жизнь 
априорно готовыми своими представлениями о ней. 

Будь это так, стала бы сама собой понятна строптивость 
некоторых сегодняшних вильнюсских, каунасских, клай- 
педских фотографов из числа самых юных, делающих пер- 
вые шаги, их дерзкий поворот от солнечного, ветреного 
мира за окном к сырым пятнам а своей ванной, от вопро- 
сов, волнующих всех, к личным, импрессионистическим 
впечатлениям-уколам... 

Станёнис и его снимки стали новым доказательством того, 
что традиции — не молитвенный образец для подража- 
ния, но и не груз, с которым хорошо бы поскорее и 
равнодушно расстаться. Художник, даже самый большой, 
всегда учится у тех, кто шел впереди, но начинается все- 
таки с того, что уроки старших братьев берет фундаментом 
для собственной своей постройки. 

Новую ноту, что принес Станёнис в размышление о совре- 
менной деревне, я бы назвал драматичностью. Естествен- 


но, и Кунчюс, и Суткус, и Ракаускас и многие-многие дру- 
гие с огромным уважением воссоздавали на своих сним- 
ках образы сельских жителей В их почтительности к по- 
вседневному крестьянскому труду улавливалось желание 
восславить нечто исконное, как сам народ, вековечное, 
как его нравственные начала. Витаутас Станёнис, горо- 
жанин и человек иного поколения, смотрит на вещи 
трезвее, жестче. Он тверже стоит на земле, ему труднее 
оторваться в высоты заманчивых обобщений. Труд он 
показывает как работу, с большем сочувствием, но без 
всякой благостности, праздник — с веселой улыбкой, но 
без умиленного упоения, житейские невзгоды — взором 
объективного летописца, не желающего находчиво отво- 
рачиваться к более оптимистическому сюжету 
Мы знаем, чего греха таить, что нашему газетно-журналь- 
ному репортажу очень часто присущи следы этакого бес- 
конфликтного описания Напротив, серия Станеинса полна 
внутреннего напряжения. Именно внутреннего, потому что 
перед объективом люди стоят, сидят, разговаривают, и 
фотограф старается их поймать в спокойное мгновениа 
посреди этих действий. Но помнится, С А Морозов 
призывал отличать сюжет и фабулу, даже применительно 
к фотографии. Снимок, запечатлевший некое стремитель- 
ное движение персонажа, может, с этой точки зрения, 
оказаться «бессюжетным», ибо за движением не откроет- 
ся никакого «предмета» для художественного осмысле- 
ния (а сюжет это и есть «предмет» по исконному смыслу 
слова). И, напротив, остроконфликтное противоречие мо- 
жет воплотиться на пространстве снимка в якобы статич- 
ные, «бесфабульные» формы. 

Станенис упрямо верен такому подходу Напряжение воз- 
никает, просыпается в его работах, когда мы собственным 
своим разумением сопоставляем якобы разнородные, 
якобы простейшие элементы, почему-то находчиво завя- 
занные фотографом в жесткий композиционный узор. 
Станёнис верит в своего зрителя. 

Потому что он верит в художественную энергию самой 
обычной реальности 
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фОГОг ІУЬ Ли ЦИС ТИК А 


«Правда» — рубрика «Отечество мое» 


Вс * уже почти три годе 
дважды в месяц шестая г ю- 
по се «Правды** 1 ЫХОДИ ' од 
рубрикой Отечество моея 
Рубрик эту хороша примял 
и - олюбил читет ель, заин- 
**ре оеягись ею копл#гм- 
журналнсты, словом, оме 
теперь — заметное явление 
в нешеи прессе Поэтому 
нрглиіиіегьиі', чго он* 
стеле предметом творче- 
ского обсуждение не обь 
единением іес едении срезу 
тое* секции Московской 

ЖУРНвЛиСТСКфЙ РГ-і ДНИН 

цны — публицистов, онер' 
киотов н фстожурнел истов 
Председательствовал не 
этом необычном заседании, 
поев» денном теме «Очер* 
новее публицистике не га- 
зетной полосе», один ив 
инициаторов и оргеиніето 
ров вгон полосы — первый 
заместитель Ответе таенного 
секретере газеты «Правде» 
Александр Ильин, кстати 
скажет», член бюро четвер- 
той секции*- ребот ни- 
ков секретариатов газет 
А Ильин рассказал, кв» 
^вдумывалась и совмест- 
ными усилиями секретариа- 
та газет ы и отдела мнфор. 
мецки создав алее ь эта по 
лосе Как и всякая другая 
редакционная идея, она 
крокодиле сначала егрогуц 
проверку. Отдельные ма- 
териалы под рубрикой 
«Отечество мое* печата- 
лись н раньше, но спе- 
циальная полосе — это уме 
другой масштаб, новое кв- 
честер. Очеркоео-публици 
сінчвекий характер мате- 
р н«лоа страницы помелил 
вести разговор с читате- 
лем о самом сокровен- 
ном — отношении человека 
к истории страны, я род- 
ной природе, і оказывать 
се годи яшм ий день — срой 
- и, города, интересныя лю- 
дей откликаться на боль- 
шие события нашей жизни 
Немалое место отводилось 
на полосе и фотограф*** 
Отделу иллюстрации тр«- 
шлось не просто завес* и 
специальную папку для 
рубрики «Отечество мое», 
в которой над ап л кв елись 
соответствующие снимки 
но и уделеть втой полосе 
по 'ОяннОе внимание Кем 

«ѵ**р рѵнир'еру. отлрь* 
ляифщемуся в командиров 

*у го любому ведению 
отныне в меняете я в ©база» 
иосіь непременно привез- 
ти материал и для згой 
рубрики. 

Поскольку на месте полосы 
и** формационной стаде пе- 
риодически появляться по- 
лосе публицистики, возни- 
«еле цепочке информа- 


ция - осмысление — моя» 
ст венный аффект В соот- 
ветствии с этим и фотогра 
фи я оперативная стал в 
заменяться фотографией- 
размышлением — без этот© 
условия публицистичность 
теиста пт получила бы об- 
разного подкрепления. 

— «Визуальный разговор» 
как и текстовой, должен 
быть осноев'епъным, глу- 
боким. только тогда руб* 
рика сможет полностью от- 
вечать своему назначе- 
нию — говори^ ответствен- 
ный за полосу, заместитель 
редактора «Правд*.* по 
отделу информации Ев- 
гений Дворников. — Мы 
стремимся отбирать такие 
снимки, которые гово- 
рили бы сами за себя, 
показывали просторы и 
красоту нашей Родимы б» - 
ли бы философскими, зас- 
тавляющими думать, сопв 
режнвать Очень большие 
возможности дает а этом 
смысле умелое сопоставле- 
ние ретроспективны* спим* 
кое е сегодняшними, по ко- 
торым МОЖНО было бы 
проследит» гигантские из 
менения яо «сея сфере* 
нешей жизни 

Фо* о* рафии подбираемые 
для в той полосы, воздейст- 
вуя на вмоции читателя, 
дают пищу не только его 
уму, но н сердцу Здесь 
можно отойти от жесткой 
* по «о графи и и обратиться 
к таким вечным ценностям 
«ан Родни# меть, дом., 

В работе над зтой полосой 
охотно принимают участие 
и собкоры газеты, присы* 
лающие кроме материалов 
лмгеретурмых также фо- 
тографии — и свои, и чите- 

теяъенме Ест* конечно, я 
поступающие материал#* и 
темой недостаток кои под- 
ражательность — напечата- 
ла скажем хорошую фото- 
графию березы — и посы- 
пались берез** я огромном 
величестве... 

Профессор факультета 
журналистики МГУ Евгений 
Прозоров в своем чііМін* к 
веском а ист у план ни под 
черкнул что средний обре 
ЗОе «тельный і ровен * мвмв* 
го сегодняшнего читателя — 
десять с половипой клас- 
сов И хяидий нмв«- т і фѵ 

ем распоряжении (тоже а 
с радием 3 три печати* і ис- 
точника информации ллкх 
радио и телевидение По- 
этому задачи таком ^ о г осы, 

как «Отечество мое*, чрез 
ІЬ’ЧЙЙИО сложны* Е Прозо- 
ров остановился не таком 
интересном и важном ні«и- 
пенни, как публикация на 
полосе фотографий, пред- 


ставляющих не только пуб- 
лицистическую но ОДнрвре 
мвн«о историческую вос- 
питательную ценность Так 
ивпример, к двадцатилетию 
первого космического по- 
лете человека б» ла напеча- 
тана любительская фото 
графин — Юрий Гагарин со 
своими родителями А 
сколько еще таки* редких 
снимков, зафиксировав- 
ши* знаменательна е мо- 
менты «биографии» нашего 
Отечества, л раните я в лич- 
ных архива* читателей и 
иек важно сделать из до* 
стоянием всего народа , 
06стоя т еяьный разбор фо- 
тографии* кого материале 
полосы «Отечество мое*, 
вкладе в это дело фотолуб- 
пицистов сделал заведую- 
щий отделом иллюстрации 
газеты «Советске* культу- 
ра» Николей Еремненко- По 
«го мнению, определенные 
успехи а развитии газетной 
фотслублицметикн здесь 
налицо. Конечно, сложно 
ив такой небольшой пло- 
щади широко применять 
жанр фотоочериа, но поис- 
ки в этом мал рея ланчи 
представляются чп© дот вор 
ными. Примером такого 
«мини-очарка* может сяу 
жить фототриптих В Воро- 
нина, показывающим знаме- 
нитую Томскую библиоте- 
ку. Публицистическая на- 
правленность полосы раз- 
решает, не пользуясь лря 
мым оперативным поводом 
рассказывать языком фото- 
графии об актуальных де- 
ла* и события*. Удачной 
представляется серия вы- 
ступлении на самые раз- 
личные темы, в которой 
умело сочетаются фото- 
графии с коротким, но 
емким текстом Это, може т 
быть, и не открытие — - в 
самой «Правде» в этом 
жанре успешно выступает 
В Кругликов — ио тут МЫ 
видим преемственность, 

:? ©до г женив правдистски! 
традиций. Интересен б» 1 * 
также мнни-ф©тдочер* 
Зельмы. олубинковечнь и 
в связи с юбилеем Ленин- 
смой -Искры», где преобле- 

дели фот о г рафии к и мв? гы 
Довольно широка и геогра- 
фия снимков на полоса 

Злись 6»як і іртдет явлены 
многие республики и регио- 
ны стрелы. 

Запас времени в работе над 
это* полосой, возможность 
зарячее готовить ее тек 
сказать, ■ едином хокпсіи 
ц ион ном плане позволяют 
*не давить фотографию за- 
катом*, ив втискивать е* чв 
оставленное иги, точнее 
сказать, не оставшееся м< 


сто а строить -аречжирив' 
«у полосы* * -ктыеав орга- 
низующие возможности 
самой фото -рафии, уходить 
от заданиости размеров 
Н. Еремченч© о* метил да- 
лее, ЧТО *«че'ц.*ВО снимков, 

печатающихся под этой 
рубрикой, нес «о лик о вы 
ше чем у обычной опера 
гиеной иллюстрации, и есп* 
строгость отбора подкре- 
пить продуманной емати- 
ком, снимать материал еле 
циельчо для этой полос* 
учитывая ее задачи и осо- 
бенности, то это будет ша- 
гом вперед Переход *Првв- 
ды* на офсетную мечеть 
несомненно, отзовется и на 
творческом уровне фото- 
графии, ибо новое качества 
воспроизведения потре- 
бует и нового качества от 
репортеров — чы в обла- 
сти формы, так и содержа, 
имя снимков. Зрительный 
ряд на полосе * Отечество 
мое* должен всегда быть 
на таком же уровне, как 
и текстовой и поскольку 
полоса очерковая, то и фо- 
тоочериу хорошо бы дать 
здесь зеленую улицу. . 
Предсадятель Московской 
фотосенцни Александр По 
рожняков отметил, что при 
подготовке полосы правди- 
сты демонстрируют самое 
уважительное отношение 
к фотографии, как полно- 
правному компоненту в об- 
щей композиционной и 
смысловом структуре Об 
этом говорят те фотоблок** 
которые уже были опубли- 
кованы Остается только 
пожелать коллегам дань 
нвишнх творчески* ЛОИ* - 
кое... 

На зас едении также аысту 
пили писатель Владимир 
Кру пин представители 

творчески* секций, собрав- 
шиеся на это несколько 
необычное * многое 'срои- 
нее» обсуждение Правди- 
сты от души поблагодари- 
ли все* принявши* участие 
в деловом рвофеесиокелъ 
ном разговора П© их мне- 
и ию, предложения и поже- 
лания коллег найдут отра- 
жение в дальнейшей работе 
над полосой -Отечество 
мое»* 

Ю КРИВОНОСОЙ 


ФОІС ЕВГЕНИЯ ЕВТУШЕНКО 


ФОЮТ&ОРЧЕСТВО 


Юрий Нагибин Лица г лица, лица... 


« 



Не «НІЮ, често иль, редко 
устраиваются персональные 
выставки, думаю, что не 
с лишком часто, и проходят 
Они бе» особого ажиотаже 
Их посещают, а гаіете* и 
специальна * журнале* по- 
является насколько куцы* 
рецензий, у автора на па- 
маге ос гее гс а руло* афиш, 
которых 1 городе почти на 
встретишь. Иные выставки 
пользуются большим ус па- 
зом, иные меньшим, но в 
на помню чтобы хоть одна 
из персональных выставок 
стала приметным тлением 
И уж вовсе невероятна, что- 
бы на вернисаже было не 

продохнуть от посетителем, 
чтоб нал риг л «шейные на 
Открытке чувствовали себя 
обойденными на пиру жиз- 
ни, е **е успевшие посмот- 
реть выставку в обычные 
дни, стеснялись » этом при- 
знаться 

Иедаено все это произо- 
шло. В день вернисажа 
М«лея Грузинская улица, 
где находится выставочный 
зал *, была запружена ма- 
шинами н пешеход амк («те 
немного и пришлось бы 
вызывать конную милицию, 
которую Евгений Евтушенко 
считает главным к безоши- 
бочным мерилом успеха), 
в залах нечем было ды- 
шать, ■ центральном — зву- 
чали взволнованные речи 
скрытых толпой ораторов, 
к р*звеше«мым по стенам 
фотографиям — -не про- 
толкнуться* Это был триумф 
героя див — вышеупомяну- 
того Еягення Евтушенко, 
известного пома, рапсо- 
да, слагателя звонки* пе 
сен, рассказчика, драма- 
турга. романиста, артиста 
кино и эстрады (а ближай- 
шем будущем — режиссе- 
ра), землепроходца, от- 
крывшегося ныне новым 
дарованием. 

Уже на другой день опера- 
тивная «Вечарка» выступила 
с восторженной рецензией, 
и нет такого приметного 
угла а Москва; у кино, теат- 
ров, «Мосфильма», Госцнр- 
м о» — старого и нового, 
рынков, заваленных доро- 
гостоящими дарами юга 
книжных магазинов, уни- 
версамов и бань, где бы не 
висела броска» афиша, 

ММ4В*ШЯННЦВН * фптпвы 

ставке «Невидимые нити* 
Новоявленный Мастер ху- 
дожественной фотографии 
с присущей ему смелой 
откровенностью рассказы* 


* Вм'іяѵм и^ т ? 

б*-'# 0ргМ*МММ "• 
Чрфф;ѵ<>44'4 И***»Г#** Я4'ЮІ- 

^иі фотот*зея"“4?Я і 


вал друзьям о том, *а* он 
сам объезжал столицу с 
ворохом афиш и предлагал 
их для расклейки (в духе 
знаменитого трагика Кара- 
тыгина, который в канун 
своего бенефиса объезжаг 
с приглашениями петер- 
бургскую знать); наш поэт 
не ограничилс я размеще- 
нием «рекламы* — вечером 
объехал все объекты « лич- 
но проверил, квн развеше- 
ны (да и развешены ли 
вообще) его афиши. И тут 
он обнаружил много не- 
ожиданного в человечьей 
природе: ультрасовремен- 
ная, а белых обтяжных 
джинсах директриса одного 
из крупнейших кинотеатров, 
отрекомендовавшаяся, за- 
стенчиво и взволнованно 
«старой* поклонницей поэ- 
те, прилепила афишу ■ тем- 
ном углу зе мужским туа- 
летом а другой админист- 
ратор, горд ЯШИНС Я СВОИМ 

рутинерство** и привержен- 
ностью и управлению с по- 
зиций силы, «отцентровал* 
афишу на фасаде вверенно- 
го ему учреждения; Гос- 
цирь явил красоту реклам- 
ного бесстрашия, в театр 
на Таганке, ставивший 
Евтушенко. — печальную 
робость 

Какая суетность I — вздох- 
нет иной серьезный чело- 
век, — Позт, писатель, зна- 
менитость мечется гю Моск- 
ве с рулоном фотоафчш и 
еще не ленится проверить, 
как *ти афиши расклеены! 
При кажущейся справедли- 
вости этого брезгливого 
высказывания я нем полное 
непонимание щедрой сути 
Евтушенко, равно и собст- 
венной, скажем деликатно, 
узости. 

Счастливчики, отмеченные 
хоть каким-то дарованием, 
так бережно, мучительно и 
тяжко его реализуют, что 
им горой досадно, когда 
другой одаренный человек 
тратит себя с завидной ши- 
ротой: меняет стило нв 
подмоет л и зет рады ил* 
съемочную площадку, без- 
жалостно обриешнсь под 
каторжника и запустив бо- 
роду, или луще того — обо- 
рачиваете я фотографом; 
когда он празднично ц 
вдохновенно играет в 

т**рч*(іно и И ТО** у »• 

остается в выигрыше. При 
>т©м ©и успевает объездить 
вдоль и поперек весь свет, 
овладеть английским, ис- 
панским, французским, 
санскритом и пересвистом 
некоего племени, заменяю- 
щим речь, написать множе- 
ство прекрасных стихов и 
песен и среди них всемир- 


ную кХотвт ли русские 
войны», антинаунио-фанта- 
стическую повесть, книгу 
литературным статей ромам 
(о нем разговор особый), 
получить диплом напитана 
на порожистых сибиоски* 
реках- 

Евгения Евтушенко охотно 
ругя*ат, со смаком, от ас*г© 
сердца ругают за стихи и 
за прозу, за «зстрадность* 
и много пнкостъ, за склон- 
ность к внезапным тереме 
нам, яквк ветер мая* За- 
нимаются этим прайму ЩВ' 
етвенно собратья по перу, 
■потребители» искусства 
относятся к нему в подав- 
ляющем большинстве сов- 
сем иначе: им нравятся его 
стихи и проза, песни и ма- 
стерское чтение с эстрады, 
нравится, ней он сыграл 
Циолковского (и мне нра- 
вится, хотя я видел скуч- 
нейшие фрагменты, где 
блесгинка жизни и таланта 
сверкала лишь в главном 
герое впрочем, этот фильм 
кажется мне важным в 
«комплексе* Евтушенко и 
по другой причине, о чем 
дальше): нравится его от- 
зывчивость на многочислен- 
ные и непростые вопросы, 
которые ставит жизнь, нра- 
вится, что есть такой вот 
подвижный, яркий, пуст» н 
спотыкающийся (а кто зто^о 
избежал!}, но всегда уст* 
рем ленный вперед чеповек 
Не так уж трудно привлечь 
к себе внимание в нашем 
рассеянном, жадном к но- 
визне, приимчкеом и не- 
постоянном мире, но бес- 
конечно трудно его удер- 
жать. 

Мне представляется, что 
фотография для Евтушен- 
ко — не самоцель как и 
участие в фильме о Циол* 
невском. Но если б он не 
сыграл Циолковского, сжи- 
ваясь с зтим сложным и 
загадочным образом все 
долгое время, что огреб*' 
тыаялся сценарий и шли 
съемки (ничем, не меньше 
двух лет), то не было бы 
шемяще-лремрасной главы 
о Птице — прижизненное 
прозвище Циолковского — 
в его новом романе, кото- 
рый в скором времени вый- 
дет, но о котором уже 
позволительно говорить, 
пагио^чу оірыігін их него 
появлялись в печати Я ре- 
цвнаирояал »тот — при всех 
огрехах тогдашней неза- 
вершенности — роман, даю- 
щий срез не времени, а це- 
лой злови. не боящийся 
ожогов от раскаленной пль 
ты истории нескольким по- 
ко леннй По широте о лате 
действительности оиреедан 
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НОЙ ГуСТОНЛС«Г«ННОСТИ — 
это и< тинныи роман, 

Аінів кажется, чг о Евтушен- 
ко не написал бы этого ро- 
мана, ♦ели б целое десяти- 
летие не впивался выпук- 
лым г л лом фотообъектива 
в сотни, ТЫСЯЧИ человече- 
ски* лиц, стремясь про- 
никнуть а и* тонну в Моск- 
ве, Грузии, Средней Азми, 
Сибири, на Дальнем восто- 
ке и всем континента* кро- 
ме ненаселенной Антарк- 
тиды, ибо он избегает 
чисто пейзажным снимков, 
мота и они есть на выс- 
тавке 

Мне вспоминается одча 
наша встреча В громадном, 
десяти-двенадцвтнмнллион 

ном Нью-Йорке, в сум во- 
шедший день са Патрика, 
покровителя Ирландии, 
когда улицы запружены, 
забиты пробками и вся 
жизнь города дезорганизо- 
вана бесконечной процес- 
сией и толпами зевак, я 
столкнулся на какой-то 
авеню с Евтушенко, уве- 
иіеннь м фотоаппаратурой 
Он шел нет, бежал, летел 
снимать праздник Запечат- 
левать лица, восторженные, 
иронические, экстатические 
насмешливые веселые, 
равнодушные, грустные, ту 
пые, задумчивые, старые и 
молодые, мужские и жен- 
ские и непременно детские, 
потому что он очень любит 
детей Он был так захвачен 
предстоящим трудом и 
наслаждением — отыски- 
вать лица, на которым свет 
человека, что не ощутил 
необычности нашей астре 
миг столкновение двум пес- 
чинок а мироздании 
Лице... лица..* лица... В них 
все: и время, и эпоха, и 
вечность, то, что есть, то, 
что было, то, что будет, все 
загадки и разгадки, — запе- 
чатленные на фотопленке, 
они останутся с ним и поз- 
волят вглядываться, вчиты- 
ваться в себя *- возможно, 
иные из них обретут новую 
жизнь в большом доме его 
романа. Я не берусь ут- 
верждать, но мне кажется 
что изображеиие амери- 
канской толпы в одной из 
глаз романа (с выделени- 
ем и укрупнением отдель- 
ных лиц аморфной страш- 
новатой мессы) идет и от 
фотографических поисков 
в день св Патрика* 

Зато я увидел не выставке 
другое лицо, а за ним ока- 
залась еще одна наша ме- 
ленькая история Правда, в 
тот раз, в День Победы, мы 
не встретились с Евтушенко 
нв взволнованных улицах 
Москвы, где приникают 
друг к другу и плачут не 
знавшие слез ветераны Ве- 
ликой Отечественной вой- 
ны Мы разминулись,.* А ве- 
чером мне позвонила не- 
знакомая женщине, отреко- 
мендовалась ветераном 
Отечественной войны и по- 
просила связать ее с Евту- 
шенко — справочное бюро 


хранит гокой знаменито- 
стей* «Я видела вас у Боль- 
шого театра,^ сказала 
женщина. — а потом возле 
Парка культуры. По стран- 
ному совпадению Евтушен- 
ко фотографировал меня 
и там, и там — я всюду 
искала своих боевых дру- 
зей и никак не могла найти 
Мне так хотелось бы полу- 
чить карточку*, Я передал 
Евтушенко просьбу ветера- 
на вместе с телефоном Ма 
выставке снимок згой жен- 
щины — одни из самых 
человечных и трогатель- 
ных. 

И снова должен я вернуться 
к роману* Евтушенко обна- 
ружил в нем бесценную 
для прозаика способность 
живописать то, чего он не 
видел да и видеть не мог 
скажем, классовую борь- 
бу в Сибири, войну 
я Что-то с памятью моей 
стало, то что было не со 
мной, помню* — эти, не- 
сколько неуклюжие, строки 
на редкость подходят к Ев- 
туціенко-проза«ку. Навер- 
ное, в тот незабвенный 
день встреч и чеастреч, 
святого поминовения, ямо 
литеы к печали» высмот- 
рел Евтушенко в старых, 
увядших, но все равно пре- 
красных чертах тех, кто 
шел на смерть и победу, 
высокую достоверность 
военных страниц своего 
романа 

Убежден, кто фотографи- 
рование помогло Ее тушен 
ко осваивать конкретный, 
материальный мир. вгляды* 
а а где* а него. находить не- 
ожиданные повороты прн- 
вычного, открывать тайную 
суть людей, вещей и явле- 
нии и новые соотношения 
старых обстоятельств* 

Есть люди, которым фото- 
аппарат мешает сближению 
с действительностью, они 
начинают беспокойно ис- 
кать ракурсы, «точки*, ду- 
мать об экспозиции и диаф- 
рагме и перестают видеть 
что-либо, кроме объекта 
фотографирования. Евге- 
нию Евтушенко с его вели- 
колепной нервной системой 
фотоаппарат помогает глу- 
боко и спокойно іемвтри* 
ваться в изменчивые черты 
окружающего бытия Я за- 
метил, что он, как муха, ви- 
дит все впереди по бокам 
и сзади к, сосредоточи- 
ваясь на чем-то одном, 
ни не миг не утрачивает 
общей картины 
Ну, • теперь попробуем 
отрешиться от того, что ге- 
ред нами — фотографии 
Евгения Евтушенко. Задача 
еда* гн выполнимая* Это 
так же трудно, невозмож- 
но даже, как выкинуть из 
сознания, что он играет 
Циолковского Вы можете 
на какие-то мгновения, а 
увлечении или рассеянно- 
сти, забыть кто лицедейст- 
вует на зтране или кто 
сфотографировал этого 
гордого грузинского стари- 


ка С посохом дрессиров- 
щика лошадей с лицом 
скорбящего мыслителя, 
хмурого трудягу, но туг же 
вспомните о поэте — не ки- 
но дни «мине, и в фотостат и- 
ке Нет, не избавиться от 
ощущения, что вы имеете 
дего с новой ипостасью 
Евтушенко, личность поэта 
слишком значительна что- 
бы дать вам забыть о нем 
К тому же фотографии 
снабжены стихотворными 
подписями, иногда в духе 
раешника иногда — фило- 
софских рубаи, иным сним- 
кам цены остроумне е на 
звания Литературный ма- 
териал, изящно и орга- 
нично сочетаясь с изобра- 
зительным, наделяет фо- 
толетопись Евтушенко не- 
повторимым своеобра- 
зием, 

Вполне вероятно, что Евту- 
шенко рассматривает фото- 
графирование как само- 
цель, и мои построения о 
связи его фотопоисков с 
романом вызовут у него 
решительный протест 9 уте- 
шаюсь тем, что н в самом 
профессиональном, рацио- 
нальном творчестве присут- 
ствует момент бессозна- 
тельного — каждый худож- 
ник хоть чего-то в себе не 
знает. Но забудем о рома- 
не и останемся глаз на глаз 
с фотографиями Тут есть 
и пейзаж, и жанр но самое 
притягательное — портрет- 
ная фотоживопись Евтушен- 
ко Он очень редко застав- 
ляет людей позировать, он 
умеет застать их врасплох 
когда они естественны, рас 
кованны и находятся а наи- 
большем приближении к 
собственной сути; это отно- 
сится и к «Ведущему цир- 
ка-, и к работягам, кормя- 
щим олененка, и и ликам 
скорби иа большой и пре- 
восходной фотографии 
«Похороны народного поэ- 
та», и к лондонской дев- 
чушке кормящей голубей, 
н к монументальной тетке 
в зале ожидания Киевского 
вокзала Евтушенко восхи- 
щаете л величием достойной 
старости, уважает тайну 
юной еще неведающей 
своей сути жизни, чтит че- 
ловеческую боль и грусть, 
не скрывает восторга при 
чуде женской красоты* Бы- 
вает он и саркастичным и 
даже злым, когда видит 
человеческую личность, 
униженную пороком Но 
ведущий мотив его фото- 
графий — доброта, неж- 
ность, уважение к челове- 
ку. призыв к взаимолонч- 
манию* 

И все-таки чего-то не хва- 
тило мне на этой отличной 
выставке Чуде, волшеб- 
ства* Потри сеи*4ж на вы- 
ставке Евтушенко я не ис- 
пытал. 

Мне кажется, он как фото- 
греф сознательно ограничи- 
вает себя. То ли из чрез- 
мерного уважения к чужо- 
му ремеслу, то ли из худо- 


жественного целомудрия, 
порожденного высотой по- 
ставленной цели, то ли от 
недостатка профессионал 
лизме* В последи*# трудно 
поверить: работы высоко- 
качественны, что гарантиро- 
вано острым глазом, навы- 
ком. ОТЛИЧНОЙ техникой и 
пленкой впрочем, один из 
скучных профессионалов- 
фотокудесников что-то бур- 
чал о грехе любительщины 
Что Он имел е виду* Евту- 
шенко боится нерушить 
симметрию, максимально 
нагружает центр фотогра- 
фии, и это приводит к ком- 
позиционному однообра- 
зию* Из многих приемов, 
которыми располагает со- 
временное фотоискусство, 
ом охотно пользуется лишь 
съемкой с верхней точки, 
что увеличивает голову н 
сокращает туловище* Это 
опрввдено в портретах 
В, Б. Шкловского, человеке 
очень головного, — своей 
самой вмоцнальной книге 
«Зоо», обращенной к жен- 
щине которую он стрвстно 
любил, писатель дал вто- 
рое незвание «Письма не 
о любви», как бы признав, 
что и здесь рацио оказа- 
лось сильнее непосред- 
ственной жизни сердце Но 
в других случаях этот 
прием не всегда оправдан. 
Многим фотоработам не- 
достает того таламтлнвого 
озорстве, которым искрится 
литературное творчество 
поэте* 

И все же Евгений Евтушен- 
ко одерживает со своей 
фотокамерой несомненную 
победу: его любовь и жад- 
ный до въедливости инте- 
рес к человеку рождают 
ответный толчок в каждом 
не до конца высохшем 
сердце 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Сергей Вишняков Утверждение гуманизма 


Когда смотришь на эти фо- 
тографии и слушаешь нето- 
ропливые, подчеркнуто 
спокойны* комментарии их 
автора, фотокорреспонден- 
та ТАСС Игоря Зотина, 
как-то не успеваешь заду- 
маться... Комок в горле. 
Размышлять начинаешь поз- 
же. 

В кругу обыденном жизни 
с ее обычными радостями, 
заботами нам всем свойст- 
венно забывать, что суще- 
ствуют в мире и большие, 
подлинные беды, трагедии. 
Надо ли сетовать на такое 
свойство человеческой па- 
мяти? Нет, пожалуй. Психо- 
логи считают, что умение 
забывать так же необходи- 
мо, как и умение запоми- 
нать. Земля — она ведь 
тоже затягивает старые 
шрамы окопов весенней 
травой и осенней лнсгвой... 
Но вот увидишь такие фо- 
тографии и снова пони- 
маешь, как велико настоя- 
щее горе, как несравнимо 
оно с нашими мелкими не- 
приятностями. И еще пони- 
маешь, что перед лицом 
подобного несчастья не 
всплескивать руками надо, 
не причитать, не плакать, а, 
засучив рукава, пытаться 
помочь. Так именно и от- 
несся к своему журналист- 
скому долгу Игорь Зотин. 
Фотография обладает 
странным свойством. К 
иным из фотоизображений 
мы начинаем испытывать 
неприязнь, даже отвраще- 
ние, но все равно не мо- 
жем почему-то отвести 
взгляд. Зная о механизме 
вот такого впечатления, не- 
которые из западных ре- 
портеров беззастенчиво 
эксплуатируют магнетизм 
жестокого зрелища. И по- 
рою даже подводят под 
этот «взлом» зрительского 
восприятия солидную базу: 
нужно, дескать, ударить по 
нервам аудитории, чтобы 
привлечь внимание к тра- 
гедии. 

Это неправильно. Хотя бы 
потому, что зрительные по- 
трясения подобного рода 
люди стремятся побыстрее 
забыть. В любом случае 
«фотография ужаса» — от- 
нюдь не призыв к какому- 
либо осмысленному благо- 
родному действию. Конеч- 
но, сопереживание — это 
тоже немало. Но ведь и 
простого человеческого 
сочувствия добиться не 
всегда можно, если фото- 
графия только смакует под- 
робности беды: землетря- 
сения, пожара, автомо- 
бильной катастрофы... 
Бесспорно, фотоизображе- 


ние трагедии слепоглухих 
детей должно быть сдер- 
жанным и деликатным, ес- 
тественным, должно нести 
в себе четко выраженную 
оптимистическую идею. 

Оно призвано утверждать 
веру во всемогущество 
жизни, в плодотворность 
деятельного гуманизма. Так 
понимал свою задачу Игорь 
Зотин. Из этих человече- 
ских, гражданских, профес- 
сиональных позиций исхо- 


дил он, снова и снова от- 
правляясь в подмосковный 
город Загорск, где распо- 
ложен интернат для детей, 
которых постигло такое 
несчастье. 

Их мало: несколько десят- 
ков на всю нашу страну. Но 
участь каждого ребенка 
небезразлична социалисти- 
ческому обществу. Что мо- 
жет быть страшнее слепо- 
гпухотыі Маленький чело- 
век оказывается по сути 
дела отрезанным от мира, 
ему оставлено судьбою 
лишь обоняние и осязание. 
Этого так мало... Нужны не- 
измеримые усилия, чтобы 
вернуть обездоленное су- 
щество к нормальному — 
вдумайтесь в это слово: 
нормальному бытию. 

Зотин называет такую циф- 


ру: требуется около три- 
дцати тысяч сложнейших 
движений, чтобы научить 
такого ребенка всего-на- 
всего есть ложкой. 

Впервые Зотин столкнулся 
с этой темой, когда узнал, 
что на психологическом 
факультете Московского 
университета учатся четыре 
слепоглухих студента; три 
юноши и девушка. В фото- 
редакции АПН, где репор- 
тер тогда работал, ему по- 


ручили снять фотоочерк об 
этом уникальном, первом 
в истории мировой психо- 
логии и медицины экспери- 
менте, организаторы кото- 
рого видные советские уче- 
ные А. И. Мещеряков и 
И. А. Соколянский были 
удостоены за свой много- 
летний труд Государствен- 
ной премии СССР. 

Почему поручили эту рабо- 
ту Зотину? Не думаю, что 
случайно. Или иначе: по- 
добные случайности поче- 
му-то всегда находят тех, 
кого нужно. У Зотина с 
первых же его шагов в про- 
фессиональной фотожур- 
налистике сложилась репу- 
тация мастера, который с 
легкостью может прене- 
бречь эффектными, собы- 
тийными, зрелищно выиг- 


рышными фотографиями. 
Его объектив, фигурально 
выражаясь, постоянно на- 
целен на скромные, не каж- 
дому бросающиеся в глаза 
проявления человечности. 
Первым его героем в 
очеркистике стал когда-то 
тбилисский пенсионер-же- 
лезнодорожник. Долго не 
мог молодой журналист 
найти заглавный кадр, ко- 
торым стоило бы откры- 
вать такой материал, а по- 
том снял с верхней точки, 
попросту забравшись на 
дерево, своего героя, про- 
гуливающегося по осенне- 
му лесу, по шуршащим под 
ногами листьям. Наивный, 
конечно, как считает сего- 
дня сем Игорь Зотин, ас- 
социативный ряд: осень 
в лесу и осень в судьбе — 
наивный, но симпатичный 
и добрый. 

Сегодня он снимает слож- 
нее, углубленнее. Его ра- 
бота все меньше несет на 
себе черты репортерской 
оперативности — во всяком 
случае по затратам време- 
ни и сил, по стремлению 
прежде понять и осмыс- 
лить, а уж затем нажимать 
на кнопку. Естественным 
следствием такого подхода 
к делу стало желание и 
спустя время после сдачи 
очерка редактору продол- 
жать интересоваться судь- 
бой своих героев, поддер- 
живать с ними личные отно- 
шения. Вот так Игорь, улы- 
баясь, сообщает, что его 
пенсионер, оказывается, 
снова вернулся к работе. 
Заскучал, гуляя по осенней 
листве. 

Очерк о ребятах, теперь 
успешно защитивших дип- 
лом психологического фа- 
культета и работающих 
именно в той сфере науки, 
что так много сделала для 
них самих, естественно и 
органично продолжился в 
новой работе, плоды кото- 
рой вы видите на этих 
страницах. Не только тема 
унаследована, но и люди. 

На одной из фотографий, 
сделанной в интернатской 
библиотеке, виден на зад- 
нем плане юноша с кошкой 
на коленях — это выпуск- 
ник психологического фа- 
культета, поэт и ученый, 
дневники которого печата- 
лись в «Комсомольской 
правде», Александр Сирот- 
кин. Он приехал в Загорск 
к детям — таким же, как он. 
Приехал просто пообщаться. 
О каждой из этих фотогра- 
фий Зотин может расска- 
зывать буквально часами. 

И понятно, почему ученые 
разговаривают с ним о тон- 
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чайшмх проблемах этого 
направлении психологии, 
что называетсе, на равных 
и почему в лабораториях 
висят снимки фотомастера, 
вырезанные из журнала 
или подаренные им. Не 
бьющая в глаза докумен- 
тальность, неназойливая 
художественность, неявная 
эмоциональность — эта 
триада профессиональных 
качеств обеспечивает здесь 
столь ощутимый эффект. 
Каждая из десятка этих фо- 
тографий заслуживает под- 
робного, обстоятельного 
рассказа — обычной подпи- 
сью под снимком тут не 
обойтись. Но ■ этом случае 
пришлось бы посвятить 
разъяснениям много стра- 
ниц, понадобилось бы углу- 
биться в дебри современ- 
ной психологии, в методи- 
ческие проблемы обучения 
слепоглухих детей, в смы- 
кающиеся с этим'вопросы 
педагогики, медицины. Л 
главное... Можем ли мы 
лишь по собственному ра- 
зумению называть имена 
этих ребят, раскрывать ин- 
тимнейшие подробности их 
такой непростой жизни? 

Они ведь, хоть и малень- 
кие, хоть и лишенные зре- 
ния и слуха, но личности 
Они умеют читать и писать, 
разговаривать (и не только 
жестами, но и словами), 
они выращивают кроликов 
и празднуют дни рождения, 
они танцуют и играют, они 
много, с замечательным 
прилежанием учатся, они 
балуются, черт побери, и 
они становятся, как утверж- 
дает директор интерната 
А. Н. Апраушев, прекрас- 
ными работниками. Они 
вправе сами решать, хо- 
чется ли им, чтобы их име- 
на стали известны всем. 

И у нас нет ни малейших 
оснований обижать их пре- 
небрежением к их такому 
естественному, такому нор- 
мальному для нашей жизни 
праву на собственное 
мнение по этому поводу. 

...А знаете, жаль, что фото- 
графия не выпускается в 
свет озвученной коммен- 
тариями ее автора. Игорь 
Зотин, несомненно, сумел 
бы рассказать обо всем 
этом тактично и точно, ин- 
тересно и сдержанно, 
серьезно и радостно. Так, 
как он снимает. Впрочем, 
и без фонограммы сами за 
себя говорящие эти рабо- 
ты уместны и необходимы 
не только в нынешнем го- 
ду, объявленном ЮНЕСКО 
Международным годом ин- 
валида, но и всегда. Как 
уместен и необходим в на- 
шей жизни живой рассказ 
о гуманности, о человечно- 
сти, о поразительной спо- 
собности жить. 


ФОТОКЛУБ-61 

«П ромин ь» 

ЛУЦК 


Фотоклубу «Промииь» 
(«Луч») — 12 лет. Немало. 

В клубе — 20 членов и 
15 кандидатов. На конкурс 
прислано 30 работ 10 авто- 
ров. Это — цифры. Они ма- 
ло что могут сказать нам 
о качестве клубной рабо- 
ты. И тем не менее... По 
двузначным цифрам можно 
заключить: клуб из опыт- 
ных и достаточно активных. 
Любопытен реестр про- 
фессий членов этого твор- 
ческого коллектива: завуч 
школы, рабочий, препода- 
ватель физкультуры, кино- 
оператор, студент, фото- 
журналист... 

Большинству активных чле- 
нов клуба (а именно они и 
направили на конкурс свои 
работы) — около сорока 
лат или болаа того. Значит, 
те работы, что присланы на 
конкурс, — не столько кон- 
статация достижений како- 
го-то определенного перио- 
да, сколько позиция, твор- 
ческая платформа людей 
с большим жизненным опы- 
том, которые в фотографии 
не первый год. 

Коллекция «Лроминя» ти- 
пичная в ряду присланных 
в редакцию. Высокая тех- 
ника исполнения — это пер- 
вое. И второе: авторы сним- 
ков, обдуманно или неосоз- 
нанно, следуют обшей тен- 
денции — отходу от фикса- 
ции решающего мгновения 
и стремлению запечатлеть 
события рядовые, подчас 
проходные, но, по мнению 
авторов, насыщенные пси- 
хологическим подтекстом, 

К числу таких снимков мож- 
но отнести «Осенний 
дождь» С. Банаха. Кадр 
прост по своей идее: осень 
жизни — осень природы. 
Простоте здесь ие оборачи- 


вается банальностью, но и 
не доходит до психологи- 
ческих глубин. Работа от- 
личная по техническому ис- 
полнению. Но это тот слу- 
чай, когда глянец с отпе- 
чатка проникает и в содер- 
жание фотографии. 

У того же автора есть сни- 
мок «Веема идет». Он пред- 
ставляется более ориги- 
нальным по авторской мыс- 
ли. Композиционно, в отли- 
чие от предыдущего кадра 
он не безгрешен (что мож- 
но считать оправданным 
для данного репортажмого 
сюжета). Отметим, что 
С. Банах дает снимкам про- 
стые, но четко трактующие 
содержание названия. 
Некоторых авторов привле- 
кает чистая фактурность 
материала, его узоры, ли- 
нии, геометрия, ритмика. 
Это, например, работы 
Ю. Гояыгина «Зима», «Гор- 
дость», «Отдых». Даже в 
портретах его интересуют 
детали декоративного пла- 
на. Иной раз он пытается, 
как в кадре «Гордость», 
акцентировать внимание 
на характере человека, но 
мы-то проникаемся совсем 
иным — плавностью, оваль- 
ностью линий, игрой света. 
Есть в коллекции несколько 
снимков «казусного» содер- 
жания: девушка с корзиной 
вместо головного убора, 
трогательное знакомство 
двух собачек... Остальные 
кадры — пейзажи, портре- 
ты. Аналогичные работы 
попадаются во многих клуб- 
ных коллекциях. Когда они 
принадлежат одному-двум 
авторам, нет повода для 
беспокойства и критики. 

В «Промине» предпочтение 
таким сюжетным решениям 
отдают многие члены клу- 


ба. Это настораживает, хо- 
тя внешне все выглядит 
благополучно: березки, 
женские, детские головки. 

И сняты они с самыми ис- 
кренними чувствами, с пре- 
красными намерениями. 

А объективно — тормоз. По 
той простой причине, что 
подобные снимки — при- 
знак самоуспокоения По- 
кой не снится, он становит- 
ся привычным состоянием. 
Конечно, не возбраняется 
ратовать за метод нере- 
шающего мгновения. Но в 
конечном счете оно долж- 
но быть решающим. Только 
по другой шкале: не спор- 
тивной, а психологической. 
Здесь главное не пиковые 
ситуации, а нюансы. Ре- 
шающее мгновение — вы- 
брос сжатой пружины, не- 
решающее — едва заметное 
колебание камертона. Не- 
решающее и «ничего не ре- 
шающее» — вещи разные. 
Члены «Проминя» — такое 
впечатление — исповедуют 
принцип: жизнь прекрасна 
во всех своих проявлениях. 
Но искусство не случайно- 
сти и частности, а харак- 
терное и осмысленное. 
Случайное в светописи об- 
речено быть отпечатком, 
и не более того. С добры- 
ми пожеланиями познать 
цену мгнояения (какого из 
двух — не так уж важно) 
мы закончим данный раз- 
бор работ коллектива все- 
таки интересного. Потенции 
ведь естьі 
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ю. голыгим отдых 


В. ДЮЮТЬМО СЕЛЬСКИЙ моти» 
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РЕТРОФОТО 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 


«Советские фотографы 1917—1940» 


Лики цветописи 


Так называете* книга, вы- 
шедшая в издательстве 
«Фотокиноферлаг» (Лейп- 
циг) и подготовленная груп- 
пой советских историков 
фотографии и бильдредак- 
торов совместно с издате- 
лями Германской Демокра- 
тической Республики *. 
в книге помещены уже 
ставшие классикой миро- 
вой фотографии работы 
девятнадцати виднейших 
наших мастеров. 

Эта первая антология со- 
ветской фотографии зна- 
комит читателя с творче- 
ством Петра Оц/па, Якова 
Штейнберга, Виктора Бул- 
лы, Павла Жукова, Нико- 
лая Петрова, Александра 
Родченко, Аркадия Шай- 
хета, Бориса Игнатовича, 
Макса Альперта, Моисея 
Наппельбаума, Георгия 
Зельмы, Анатолия Скури- 
хима, Аркадия Шишкина, 


Книга эта — убедительное 
свидетельство новаторства 
советских фотографов в 
двадцатые-тридцатые годы. 
Опубликованные в ней ра- 
боты выдержали испытание 
временем и предстают 
перед нами как произве- 
дения высокого фотоис- 
кусства. 

Большим событием стала 
и выставка организованная 
на основе материалов 
книги в Берлине, во Дворце 
культуры имени Отто На- 
геля. Экспозиция включала 
свыше двухсот работ. Бер- 
линская газета «Нацио- 
нальцайтунг» назвала эту 
выставку «лекцией по ис- 
тории фотографии» и от- 
метила, что она дает ясное 
представление о различных 
направлениях в советской 
фотографии за большой 
период времени, о возмож- 
ностях творческого ревен- 


ной коллекции, подчерки- 
вается, что она заслужи- 
вает особого внимания, 
наглядно демонстрируя 
как сосредоточенно вгля- 
дывались фотографы в 
лицо современника, как 
создавали они образы лю- 
дей новой формации. «Та- 
кая выставка, — заключает 
газета. — в лучшем смысле 
слова — лекция ло исто- 
рии, в которой использу- 
ются художественные сред- 
ства. То, что мы зачастую 
знаем только из книг и 
рассказов, здесь оживает 
перед нами, и мы видим 
воочию тех людей, кото- 
рые делали историю...». 
Вышедшая книга — лишь 
первый том задуманной 
трилогии: за ней последуют 
издания, которые отразят 
работу советских фотогра- 
фов в период Великой Оте- 
чественной войны, а затем 



Семене Фридлянда, Геор- 
гия Петрусова, Дмитрия 
Дебабоаа, А брама Шге- 
ренберга, Якова Халипа, 
Ивана Шагина. Все вошед- 
шие в нее фотографии на- 
печатаны с оригинальных 
негативов. 

Каждая из помещенных в 
книге фотографий — это 
своего рода первоисточ- 
ник, документ кашей исто- 
рии, рассказ о том или 
ином моменте жизни со- 
ветского народа, его герои- 
ческой борьбе за построе- 
ние социалистического об- 
щества. 


* «Совыскм# фотографы 1917— 

1940*. «ФотоцинсфврявГш (ГДР) 
1980 Соіѵ«*йт«г>». С. Морозов 
А. Івртвмов, Г. Чудаков, О Сус- 
лов*, Л. Ухтомсквя Воу**тальм*в 
стать» С. Морозова 


тия этого вида деятельности 
в Советском Союзе. «На 
выставка зримо оиіущаашѣ, 
как советские фотографы 
двадцатых и тридцатых го- 
дов стремились выразить 
в новой художественной 
форме новое обществен- 
ное содержание револю- 
ционного времени, — пи- 
шет газете. — Показанные 
на ней работы привлекают 
внимание и своими эстети- 
ческими достоинствами, по- 
могают понять, как в фо- 
тографии могут сочетаться 
документальное и эстети- 
ческое начало». Далее га- 
зета отмечает, что все 
представленные на выстав- 
ке фотографии созданы на 
общественном фоне, отра- 
зили события историче- 
ского значения Высокая 
оценка дается и портрет- 


и в период послевоенный — 
до наших дней. Сбор ма- 
териалов уже идет, книги 
будут многочисленнее по 
составу авторов и сложнее 
по структуре. 

Недавно в редакцию «Со- 
ветского фото» были при- 
глашены ныне здрав- 
ствующие мастера, рабо- 
ты которых вошли в книгу 
«Советские фотографы 
1917 — 1940», родные и 
близкие тех, кого уже с 
нами нет. Составители кни- 
ги сердечно поблагодарили 
собравшихся зв ту боль- 
шую помощь, которую они 
оказали в подготовке из- 
дания, за бережное отно- 
шение к архивам, сохра- 
нение ценнейших фотома- 
териалов. Всем им были 
вручены авторские экзем- 
пляры. 


На этих страницах — цвет- 
ные работы члена подмос- 
ковного фотоклуба «Мони- 
но-2» Роберта Рубцова. Мы 
уже рассказывали об этом 
коллективе в журнале. Чле- 
ны его занимаются исклю- 
чительно черно-белой фо- 
тографией Рубцов же пред- 
почитает цает. 

Интересно, что он, пере- 
ключившись на цватные 
снимки, нисколько не изме- 
нил своим сюжетным при- 
страстиям. Пейзаж и жан- 
ровая фотография — вот 
два ветви его творчества, 
вырастающие из одного 
ствола, который питают со- 
ки любимой темы «Человек 
н природа». Темы, получиа - 
шей в наши дни права со- 
циально активной фотогра- 
фии. Туманы, восходы, лун- 
ные дорожки, лесные про- 
секи — сегодня мы по-ино- 
му смотрим на их изобра- 
жения, нежели вчера. Для 
нес они — знак обострен- 
ного внимания авторов к 
природе, как объекту эсте- 
тического наслаждения, с 
одной стороны, и с дру- 
гой — объекту, нуждаю- 
щемуся в защите и береж- 
ном отношении. 
Знаменательно, что Рубцов 
в своа время закончил ле- 
сотехнический институт. Так 
что природу знает, что на- 
зывается, профессиональ- 
но. В студенческие времена 
он и начал заниматься фо- 
тографией. Даже диплом 
оформил снимками, чем 
озадачил госкомиссию, не 
привыкшую к такого рода 
самодеятельности. 

Потом был двухгодичный 
лекторий по фоторепорта- 
жу при Центральном Доме 
журналиста. Сменил основ- 
ную специальность, стал 
заведовать фотолаборато- 
рией на одном из пред- 
приятий, а полтора года 
назад вступил в фотоклуб 
«Монино-2». 

Цветные работы Рубцова 
уже отмечались на пред- 
ставительных выставках. Он 
хочет попробовать себя и в 
новом качестве, в частно- 
сти в цветных фотомонта- 
жах. С этой целью делает 
множество проб-заготовок 
м, одновременно, само- 
стоятельных работ, которые 
здесь — перед вами. 

М. АЛЕКСЕЕВ 


ФОТО РОБЕРТА РУБЦОВА 

восход 
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ОТРАЖЕНИЕ 



ЗАБОРА 








РЕТРОФОТО 


Макс Альперт Дорогие сердцу кадры 


С именем Максе Альперта 
связана целая эпоха в со- 
ветской фотографии. Один 
из первых наших фотожур- 
налистов, он отразил в сво- 
ем творчестве все главные 
этапы жизни страны — тру- 
довой накал периода инду- 
стриализации, героический 
подвиг народа в годы Вели- 
ком Отечественной войны, 
послевоенное развитие эко- 
номики и науки, культуры 
и искусства... Но мало кому 
известно, как создавались 
шедевры этой фотографи- 
ческой летописи. В послед- 
ние годы своей жизни Макс 
Владимирович взялся и за 
перо: решил рассказать ис- 
торию наиболее известных 
своих работ. К сожалению, 
он не успел довести до 
конца этот свой замысел, 
но тем не менее остались 
отдельные записи, пред- 
ставляющие большой инте- 
рес и позволяющие хотя бы 
частично познакомиться с 
творческой лабораторией 
мастера. 

Публикуем фрагменты из 
записок Макса Владимиро- 
вича Альперга. 



СПИЧКИ, КОЛОКОЛА 
И ВСЯКИЕ 
НЕОЖИДАННОСТИ 

Первыми, значительными 
событиями, которые я сни- 
мал, став репортором, были 
парады на Красной площа- 
ди. Тогда, в начале двадца- 
тых годов, ни у организато- 
ров этих мероприятий, ни 
у нас, фоторепортеров, не 
было еще опыта, отчего и 
случались нередко разного 
рода неожиданности и воз- 
никали непредвиденные 
трудности. Скажем, во вре- 
мя прохождения войск ц 
торжественного церемониа- 


ла мы успевали побывать 
на крыше ГУМа и возле 
мавзолея, забраться на 
один из верхних этажей 
Исторического музея или 
Кремлевской башни. Конеч- 
но же, это давало нам боль- 
ше возможностей, но в то 
же время вносило суету и 
неразбериху. Поэтому, начи- 
ная с 1930 года, каждый 
фоторепортер получал од- 
ну, заранее определенную 
точку, с которой и снимал. 
Один из наиболее удачных 
кадров, снятых мною в те 
давние годы, — Михаил Ва- 
сильевич Фрунзе, прини- 
мающий парад. И пришлось 
же мне попотеть, по». а все 
удалось сделать, как я за- 
думал! Депо в том, что 
снимал я тогда камерой 
«Тропик-нетель» 9ХІ2, а 
это достаточно громоздкое 
сооружение с очень несо- 
вершенней к тому же си- 
стемой наводки на резкость. 
Как быть? Зсбегаю вперед 
гарцующего на коне 
М В. Фрунзе, кладу на 
землю спичку и мчусь об- 
ратно к камере Отдышал- 
ся, навел резкость на спич- 
ку, жду. Копыто лошади 
наступает на спичку — • спус- 
каю затвор! Есть! Так я и 
бегал со спичками впереди 
главкома.. 

Забавный случай произо- 
шел со мной однажды во 
время съемок первомай- 
ского парада. В поисках 
интересной точки забрался 
я на колокольню церквуш- 
ки, стоявшей тогда на углу 
Никольской улицы (теперь 
это улица 25-го Октября) и 
Красной площади. Располо- 
жился поудобнее и приго- 
товился снимать панораму 
площади, по которой шли 
красноармейцы. 

Вдруг над моей головой 
зазвонил колокол. Я от не- 
ожиданности соскочил в 
сторону — в воздухе по- 
плыл звон другого! Прямо 
мистика какая-то, честное 
слово Совершенно автома- 
тически спускаю затвор, 
чувствуя, ч.о кто-то в это 
время тянет меня за йогу. 
Оглядываюсь — церковный 
сторож, насмерть перепу- 
ганный. Было от чего — на- 
верное, в первый и единст- 
венный раз советский 
праздник сопровождался 
колокольным заоном. А 
ларчик открывался про- 
сто — оказывается я не за- 
метил, как наступил на 
педаль, которая была при- 
вязана к я зыку колокола, — 
вот он и зазвонил. 

Все эти случаи, которые 
сейчас могут лишь вызвать 
улыбку, я рассказываю 


только для того, чтобы по- 
казать, как я, молодой 
тогда фоторепортер, понял 
две самые главные вещи: 
не жалеть себя ао время 
съемки, ибо случайность 
есть скорее твой враг, не- 
жели союзник (хотя, ко- 
нечно, по-разному бывает), 
и надо быть готовым ко 
всяким неожиданностям, 
чтобы сохранить внутрен- 
нее спокойствие, без кото- 
рого не сможешь нормаль- 
но работать В сущности в 
этом и состоит секрет 
«удачных» кадров. 

02 ТОГДА ЕЩЕ НЕ БЫЛО 

Рано утоом раздается теле- 
фонный звонок. Фоторе- 
портер Блюмкин просит 
срочно выехать вместе с 
ним в Музей изобрази- 
тельных искусств имени 
Пушкина. Оказывается, 
ночью там совеошено дерз- 
кое ограбление — воры 
проникли в здание музея 
и выоезали из рам не- 
сколько ценных каотин. 
Сломя голову несусь на 
Волхонку — как-никак сен- 
сация, надо успеть раньше 
своих колгег* Приезжею, 
быстро фотографирую пу- 
стые. как-^о сноотливо вы- 
глядевшие рамы, не торо- 
пясь упаковываю отснятые 
кассеты. Доволен — первым 
узнал, первым отнял, пер 
вым появлюсь в редакции 
с се «гационмьім материа- 
лом. Вдруг: «А вы кто, то- 
варищ? Просим всех оста- 
ваться на местах'» Это при- 
были на место происшест- 
вия сотрудники >'ол^вного 
розыска. Ужасно негодо- 
вали, что кт~ то их опеое- 
дил, и потребовали, чтобы 
я немедленно отдал им 
отснятые пластинки. Мо- 
мент, прямо сказать, ще- 
котливый. Переглядываюсь 
с Блюмкиным — что пода- 
ла* ь, угрозыск есть угро- 
зыск — роюсь в кофре и 
вычитаю три кассеты с 
пластинками. Пожалуйста! 
Всю обоатную дорогу 
Б п юм*'мч ругательски ру- 
гает меня ‘•а то что я по- 
зволил засветить отснятый 
ма ериАл, я же диплома- 
тично помалкиваю — вино- 
ват, дескать, исправлюсь . 
Легко можно представить 
его удивление, когда спустя 
некоторое время я принес 
ему • редакцию снимки, 
сделанные в музее имени 
Пушкина. Я ведь недаром так 
долго копался а кофое — 
выбирал «чистые», еще не 
отгчя т ые кассеты... 

Не буду защищать огород 
свой от камешков, которые 


полегяг а него по поводу 
рассказанного здесь слу- 
чая — что было, то было, 
и я, конечно же, нарушил 
существующие правиле, не 
выполнив требований со- 
трудников МУРа. Но рас- 
сказал я об этом не для 
того, чтобы подчеркнуть 
какую-то особенную свою 
репортерскую лихость, а 
для того, чтобы дать пред- 
ставление об атмосфере, 
существовавшей тогда в 
репортерской среде, о сти- 
ле нашей работы. Престиж 
издания, в котором репор- 
тер работел, ставился пре- 
выше всего — даже превы- 
ше собственного престижа, 
и быть первым уже в изве- 
стной степени значило быть 
лучшим. В те годы почти 
невозможно было увидеть 
в газетах один и тот же 
снимок, если же такое слу- 
чалось, то есть если репор- 
теры из разных газет сни- 
мали одну и ту же тему, на 
следующий день редколле- 
гия каждой газеты непре- 
менно отмена.' а, г а* ой сни- 
мок лучший. Уверен, что 
здоровая творческая конку- 
ренция, существовавшая 
тогда среди фоторепорте- 
ров была явлением в выс- 
шей степени положитель- 
ным и что не грех почаще 
об этом вспоминать. 



ПРОШАМ. КАПРИ! 
ЗДРАВСТВУЙ, МОСКВА! 


1928 год. Великий проле- 
тарский писатель Алексей 
Максимович Горький воз- 
вращается из Италии в 
СССР. Нужно ли говорить, 
с ка*'ой радостью мы вос- 
приняли тогда это сообще- 
ние Одним из первых, уз- 
нав о предстоящем возвра- 
щение Алексея Максимо- 
вича, я ринулся на погра- 
ничную станцию Негорелое, 
чтобы встретить поезд, на 
котором он должен был 
приехать. 

Томительное ожидание, и 
вот, наконец, поезд появ- 
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'••тся и останавливается.» 

6 * кавльно на одну- две ми- 
-г^ы Этого враманм оказа- 
лось достаточно, чтобы 
-зльскиа пограничники 
гспали сойти, а наши — 
састъ в него, успев попри- 
ветствовать Горького, сто- 
ившего у окна международ- 
ного вагона, и поздравить 
♦ о с благополучным воз- 
вращением на Родину. Де- 
лали они это с таким энту- 
зиазмом, что Алексей Мак- 
симович, не привыкший (да, 
видимо, и не любивший) 
быть в центре всеобщего 
внимания, вроде бы даже 
чуть-чуть сконфузился и, 
улыбнувшись, сказал: 

«А Горького здесь нет...» 
Поезд тронулся, погранич- 
ники громко запели «Дуби- 
нушку», а мне ничего не 
оставалось делать, как 
вскочить в один из сосед- 
них вагонов. Все произошло 
так быстро, что снять я ни- 
чего не успел. 

На станции Себе* поезд 
встречала кинохроника и 
множество фотокорреспон- 
дентов, среди которых был 
и мой товарищ Роман Кар- 
мен. Наутро мы попытались 
проникнуть в вагон, в кото- 
ром ехал Горький, но ни 
моя настойчивость, ни обая- 
ние Кармена не помогли — 
комендант вагона категори- 
чески отказался нас впу- 
стить. Было от чего прийти 
в отчаяние. 

Надо сказать, что встречали 
Горького невероятно теп- 
ло — никто из русских и 
зарубежных писателей не 
пользовался тогда такой 
популярностью, как он. На 
одной из станций мы уви- 
дели большую группу лю- 
дей, искавших вагон, в ко- 
тором ехал Алексей Мак- 
симович. Мы, конечно, по- 
казали, где этот вагон на- 
ходится, и вместе с толпой 
к нему подошли, 

Алексей Максимович стоял 
в это время у закрытого 
окна и разглядывал публи- 
ку на перроне. Увидев при- 
ветствующих его людей, он 
открыл окно, и мы с Кар- 
меном успели сделать не- 
сколько снимков. Ну а по- 
том — была не былаі — по- 
просили разрешения войти 
в вагон. Получив разреше- 
ние, мы вскочили в тамбур, 
где тут же наткнулись на 
непреклонного комендан- 
та. Но теперь нам уже было 
проще — у нас разреше- 
ние самого Горького! 

Именно тогда я услышал 
о планах Горького, кото- 
рые поначалу показались 
мне просто несбыточными, 
но были осуществлены 
очень скоро. Речь шла об 
издании журналов «Наши 
достижения» и «СССР на 
стройке», «История граж- 
данской войны». С иллюст- 
рированным журналом 
«СССР на стройке» я потом 
был тесно связан несколько 
лет. 



ЛАПТИ ВИКТОРА 
КАЛМЫКОВА 

Прошло почти пятьдесят 
лет с тех пор, как на стра- 
ницах журнала «СССР на 
стройке» был опубликован 
мой фотоочерк о строи- 
тельстве одного из круп- 
нейших объектов первой 
пятилетки — Магнитогор- 
ского металлургического 
комбината. Очерк называл- 
ся «Рост стройки и челове- 
ка». Вокруг него было в 
свое время очень много 
споров и дискуссий. Если 
собрать все критические 
копья, сломанные в этих 
словесных баталиях, ими, я 
думаю, вполне можно бы- 
ло вооружить приличную 
дружину какого-нибудь 
удельного князя. Но лучше 
рассказывать все по поряд- 
ку... 

Работа в журнале «СССР на 
стройке» потребовала от 
нас, фоторепортеров, со- 
вершенно нового подхода 
к осмыслению и оформле- 
нию жизненного материала, 
который был нам, каза- 
лось, уже знаком вдоль и 
поперек. Дело в том, что 
фоторепортер-газетчик (а 
мы все вышли из газеты), 
привыкший мыслить от- 
дельными кадрами, присту- 
пая к работе над материа- 
лом для иллюстрированно- 
го журнала, должен был в 
корне перестроить свое 
фотографическое мышле- 
ние, поскольку ему прихо- 
дилось осваивать новый 
жанр — фотоочерк. 

Для фотоочерка уже было 
недостаточно остроты или 
даже сенсационности от- 
дельных кадров, состав- 
лявших основу репортажа. 
Появилась необходимость в 
глубине обобщений, в вы- 
страивании определенной 
образной системы. 

Показать рвзме< стройки, 
масштабы которой по тем 
временам были просто не- 
вероятными, — это была 
только одна сторона дела. 
Не менее, а может быть, и 
более важным было пока- 
зать людей, которые строи- 
ли комбинат, и даже более 
конкретно — постараться 
на примере одного чело- 


века показать диалектику 
строительства, понимая при 
этом сам термин «строи- 
тельство» очень широко — 
не только как процесс воз- 
ведения технических соору- 
жений, но и как сложный 
социальный процесс воспи- 
тания нового человека. 
Строитель Виктор Калмы- 
ков, ставший героем очер- 
ка, был симпатичным пар- 
нем, всего год назад при- 
ехавшим из деревни и те- 
перь руководившим брига- 
дой землекопов. Пока- 
зать его сегодняшний день 
не составляло особого 
труда. Нужен был, однако, 
какой-то кадр, который 
стал бы символом преобра- 
жения человеческой сущ- 
ности, перевоплощения 
вчерашнего крестьянина 
в строителя социалистиче- 
ского общества. 

Такой кадр был снят и не- 
однократно потом репроду- 
цировался. Я попросил Вик- 
тора надеть лапти, я кото- 
рых он когда-то приехал на 
стройку, взять в руки сун- 
дучок (в деревнях чемода- 
нов, разумеется, не было, 
и если деревенский житель 
отправлялся в дальнюю 
дорогу, роль чемодана 
исправно выполнял такой 
вот самодельный сундучок), 
и сфотографировал его в 
точно таком вагоне, в ка- 
ком он совершил свое пу- 
тешествие из деревни. 
Некоторые мои коллеги 
считали этот кадр инсцени- 
ровкой, а это, с их точки 
зрения, выходило за рамки 
этических норм фотожур- 
налистики. Я же, со своей 
стороны, считал и считаю 
это реконструкцией, вос- 
становлением событий 
(фактов). Если на то по- 
шло — пусть история нас 
рассудит... 

ИШАК — НЕ РОСКОШЬ... 

...а средство передвижения. 
И достаточно надежное. 

В этом я убедился, когда 
снимал в Таджикистане 
очерк для журнала «СССР 
на стройке». 

Почти неделю добирался я 
до Душанбе, а добравшись, 
обнаружил, что город силь- 
но напоминает военный ла- 
герь. Выяснилось, что бас- 
мач Ибрагим-бек с бандой 
в две тысячи сабель пере- 
шел границу и движется к 
центру республики, чтобы 
поднять восстание против 
Советской власти. Воинские 
части были приведены в 
состояние боевой готовно- 
сти, и обстановка в общем 
оказалась достаточно на- 
пряженной. В этих усло- 
виях мне предстояло сиять 
очерк о первой в Таджики- 
стане женщине — предсе- 
дателе сельсовета, а сам 
сельсовет находился в трид- 
цати километрах от столи- 
цы, в Ворэобсчом районе, 
в горах. 


Ни о какой машине в то 
время, конечно, не могло 
быть и речи. Единственным 
транспортным средством, 
надежным и — что было 
для меня весьма сущест- 
венным — простым в уп- 
равлении, был ишак. Ну да, 
ишак — маленький, ушастый, 
крепконогий. Под общий 
хохот провожающих я 
взгромоздился на него вме- 
сте со своей аппаратурой 
и направился к месту 
съемок. 

Положение е районе было 
неспокойным. На ночлег 
меня устроили ■ карауль- 
ном помещении, которое 
всю ночь освещалось керо- 
синовой лампой. Наличие 
полевого телефона подчер- 
кивало серьезность ситуа- 
ции. 

Среди ночи раздался рез- 
кий стук • дверь. Дежур- 
ный, явно напуганный, от- 
крыл, и в комнату вошли 
два вооруженных таджика. 
Басмачи? Нет, наши... Один 
расположился у дяерей, 
другой связался по теле- 
фону с Душанбе — просил 
разрешения на ликяидацию 
отряда басмачей сяоими 
силами, не дожидаясь под- 
хода воинских частей. 

Прямо сказать, это была не 
самая веселая ночь в моей 
жизни. Настало утро. Каза- 
лось, что опасность теперь 
не так велика, и я успоко- 
ился — впереди меня жда- 
ла работа. Сфотографи- 
ровал свою героиню, жен- 
щину, пользующуюся боль- 
шим уважением односель- 
чан — и женщин, и мужчин 
(последнее обстоятельство 
было особенно примеча- 
тельным, если вспомнить, 
как относились к женщине 
е этих краях до револю- 
ции). 

Я снова взгромоздился на 
ишака и вернулся в Душан- 
бе без каких-либо приклю- 
чений. Страхи остались по- 
зади. Но если бы кому-ни- 
будь из нас тогда дано бы- 
ло знать, какие испытания 
суждены в будущем нашей 
стране и нашему народу... 

ИДЕТ ВОЙНА 
НАРОДНАЯ». 

Вскоре после начала вели- 
кой Отечественной войны 
журнал «СССР не стройке» 
перестал издаваться. Я вме- 
сте со своими старыми 
друзьями Петрусовым и 
Халипом обратился в ЦК 
партии с просьбой отпра- 
вить меня на фронт в каче- 
стве военного корреспон- 
дента. Нашу просьбу удов- 
летворили, но пути наши 
здесь разошлись — мы с 
Петрусовым поступали в 
распоряжение Фотохроники 
ТАСС, а Халип стал воен- 
ным фотокорреспондентом 
газеты «Красная звезда». 

И вот мы с Петрусовым вы- 
ехали на Западный фронт, 
которым командовал тогда 
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маршал Тимошенко. Задача* 
г оставленная перед нами, 
была совершенно конкрет- 
ной — показать, как в труд- 
нейших условиях оборони* 
тельных боев наши воины 
успешно бьют «ра^а* Проще 
говоре, советские люди в 
тылу должны были увидеть 
гоаерженную вражескую 
технику, сраженного врага. 
Как это было важно тогда, 
в первые месяцы войны! 

И вот мм в армии генерала 
Еременко. Идем вдоль пе- 
реднего края к высоте, ко- 
торую наши только что от- 
били у фашистов, и ^де еще 
остались неубранными тру- 
пы гитлеровцев и подбитая 
вражеская техника. 

Вот и мое боевое креще- 
ние? немцы внезапно чача 
ли обстрел. Бегу по полю, 
слышу звук летящей мины 
Падаю. Снова бегу и снова 
падаю Вот наши с копь., и я 
прыгаю на дно Осматри- 
ваюсь, Выскакиваю и мнусь 
к следующей линии окопов. 
Крещение крещением, но 
нужного снимка в тот раз я 
так и не сделал. Все было 
впереди — и длинные кило- 
метры военных дорог, и 
бомбежки, и танковые сра 
жен и я, и гибель боевых 
доузей* и славные победы 
Красной Армии, Снимал я 
и в партизанском отряде* и 
в разрушенном фашистами 
Ростове* где был свидете- 
лем не только страшных 
разрушений, но и зверств 
гитеровцев (во время вой- 
ны была такая песня — 

«жил в Ростове Витя Чеое- 
■ нчкин,„* — я его видел — 
маленького мальчика с го- 
лубем в руках, застрелен- 
ного оккупантами). 

Едва ги кто-нибудь из нас. 
военных фотокорреспон- 
дентов, думал тогда об 
исторической ценности на- 
ших снимков. Мы просто 
выполняли свой долг, как 
выполняли его солдаты н 
офицеры Краской Армии, 
труженики тыла Может 
быть, впервые мы поняли 
значение того, что сделано 
ва годы войны, когда в 
1946 году была организова- 
на первая выставка военных 
корреслон денто*. 



САМОЕ ТРУДНО! — 
САМОЕ УДАЧНО! 


Прочитав повесть академи- 
ка И. М Амосова «Мысли и 
сердце»* я был просто по- 
трясен Срочно изучил все* 
что было неписано им са- 


мим и о нем. Решил — буду 
снимать. Обязательно. 
Первое разочарование — 
академик категорически 
отказался сниматься. И так 
подходил, и этак — непре- 
клонен. Больших трудов 
стоило уговорить его дать 
согласие не съемку. 
Знакомлюсь с ним самим с 
его клиникой, с операцион- 
ной — его рабочим местом 
Условие академика; «Вы 
будете молчаливы, как 
тень*. Принимаю условие: 
*Вы эту тень не только не 
услышите, но и не увидите», 
“ривыкеем друг к д ругу — 
едем вместе на пляж* мно- 
го разговариваем. Не знаю, 
волнуется ли он, но я вол- 
нуюсь — ведь завтра опера- 
ционный день. 

Клиника. Надеваю колпак, 
халат, маску. Занимаю за- 
ранее подготовленную точ- 
ку, снимаю больную, лежа- 
щую на стола, руки с инст- 
рументами и — сердце Жи- 
вое человеческое сердце. 
Оно бьется 

.„Операция продолжаемся 
уже около двух часов. На- 
пряжение невероятное. По 
репликам Николая Михай- 
ловича и его ассистентов 
чувствуется* что не все идет 
гладко. Крупно снимаю 
глаза Амосова В них явст- 
венно видна тревога. И 
вдруг — тишина Пауза, 

Кто то из ассистентов за- 
крывав* больную просты- 
ней, к тут же все выходят 
в коридор Я успеваю вы- 
скользнуть первым и с рас 
стояния метров Ш— 12 сни- 
маю телеобъективом. Толь- 
ко теперь догадываюсь о 
трагическом исходе опера- 
ции. 

„.Амосов быс тоо проходит 
а свой кабинет. Иду за ним 
Прямо передо мной дверь 
закрываемся* '"■то делать? 
Войти? Но Амосов сейчас 
в таком состоянии, что 
вполне может предложить 
мне убраться. Но с другой 
стороны, я же журналист* 
и упустить такой момент 
просто не могу. 

Решительно открываю 
дверь .. 

Это была одна из самых 
трудных моих съемок, И од- 
на из самых удачных. Впро- 
чем. это, должно быть* за- 
кономерно*.. 

Литературная обработка 
Э. ЬЕЛТОВА 


ФОТОП ДИОРАМА 

Семинар на ВДНХ 


А Москве* в павильоне к Со- 
ветская культура» ВДНХ 
СССР в течение трех дней 
проходил Всесоюзный се- 
минар заведующих отдела- 
ми кино- и фотоискусства 
республиканских* краевых 
и областных научно-мето- 
дических центров руково- 
дителей самодеятельных 
кино* и фотостудий. Орга- 
низатором семинара был 
Всесоюзный научно-мето- 
дический центр народного 
творчества и культурно- 
просветительной работы 
Министерства культуры 
СССР. 

Выступивший на семинаре 
ведущий инспектор Мини- 
стерства культуры СССР 
Н, А, Семенов отметил ак^ 
тивную ропь фотогюби- 
тульского движения в об- 
щественной жизни страны. 
Подтверждение тому — те- 
матические выставки про- 
водимые а союзных рес- 
публиках. краевых и об- 
ластных центрах РСФСР. Во 
Всесоюзной выставке* по- 
священной XXVI съезду 
КПСС* приняло участие бо- 
лее шестидесяти фотоклу- 
бов. О растущей популяр- 
ности таком формы люби- 
тельских объединений, как 
фотокружки, говорит тот 
фак т , что число ия растет 
с каждым годом. Вместе 
с тем докладчик говорил 
об острой нехватке кіали^ 
фицироввнных кадров ру- 
ководителей кружков, сла- 
бых контактах некоторых 
методических районных 
центров н местной печати, 
отсутствии централизован- 
ного снабжения кино- и фо- 
томатериалами. 

Историк фотографии* за- 
служенный работник куль- 
туры РСФСР С. А, Морозов 
в своем выступлении позна- 
комил слушателей семина- 
ра с основными этапами 
раіви-ия фоголюбительско- 
го движения в стране. Он 
напомнил* что многие 
видные фотожурналисты 
начали свой путь с люби- 
тельских фотостудий* кото- 
рые стали их своеобразной 
творческой лабораторией. 
Основа сегодняшней люби- 
тельской фотографии, под- 
черкнул а своем выступле- 
нии С, А, Морозов, — при 
стальное изучение реаль- 
ной действительности, ак- 
тивная авторская позиция 
в решении общественно 
значимых тем. 

Лекция доцента Всесоюз- 
ного государственного ин- 
ститута кинематографии, 
кандидлій искусствоведения 
Л П. Лыко был* посвящена 


проблемам мастерства * 
фотоискусстве, змочению и 
важности того, что хочет 
сказать автор своими ра- 
ботами. 

Доцент ВГИКа, кандидат 
философских наук Г* К, Пон- 
долуло подчеркнул важ- 
ность соотнесения художе- 
ственного образа с истори- 
чески верной оценкой дей- 
ствительности, указал на 
тесную связь фотографии 
с кино и телевидением, на 
их взаимопроникновение и 
вэеимсобогащение. 

В информации доцента 
ВГИЧа, кандидата искусст- 
воведения А. Г. Симонова 
говорилось о современных 
технических средствах фо- 
тографии* позволяющих ре 
шать творческие задачи с 
учетом тех возможностей* 
ноторые представляют до- 
стижения фотоаппарате- 
строения* новые типы объ- 
ективов* электронных осве- 
тительных приборов 
Президент Всесоюзного 
творческого фотографиче- 
ского объединения Союза 
журналистов СССР, канди- 
дат исторических неук 
Г, Я. Коваленко ознакомил 
слушателей с целями и за 
дачами, которые гризш^о 
решать это объединение. 
Фотожурналист В. С, Тара- 
оевнч поделился своими 
впечатлениями о работах 
фотолюбителей, участников 
Всесоюзной выставки* по- 
священной XXVI съезду 
КПСС. 

С интересом было выслу- 
шано сообщение ответст- 
венного секретаря прези- 
диума Общества фотоис- 
кусстве Литовской ССР 
М. Шешкуеене о практи- 
ческой деятельности обще- 
ства Председатель Всерос- 
сийского фотоклуба кКадрь 
Р, А. Крупнов ознакомил 
участников семинара с опы- 
том работы клуба, оказы- 
вающего помощь в органи- 
зации и проведении выста- 
вок* учебе* повышении 
эстетической культуры фо- 
толюбителей Российской 
Федерации, 

8 ЛЕСНОЙ 


ФОТОТЕОРИЯ 


Игорь Левшин Перспективные построения 


Человеческий глаз, как нм странно, являет- 
ся оме-* несовершенным оптическим при- 
боре- Зона четкого видения занимает 
ями-е * е значительную часть того широкого 
(о«э»о ' ВС ) угла охвата, который обеспе- 
чив*? :• "ри бинокулярном зрении. По- 
ставьте ~еоед собой два небольших пред- 
ме а -а расстоянии 15—20 сантиметров 
дг-' г* друга и попытайтесь увидеть их 
о*? ^-маково резко И сразу почувствуете, 

• » *_ - глаза начнут перебегать с одного 

н« другой. Это происходит по- 
зона резкого вйдения не спо- 
: • яетить их не таком близком рас* 

--- одновременно. Именно поэтому 

• «еговека, как показали опыты, вы- 

. ■’уждать» по видимому прострем- 
те* бя вырисовывая контуры пред- 
« ^ ♦ жду тем мы абсолютно уварены, 

I мі-- меткую, ясную и цельную кар- 

• : «мающего нас пространства. Мало 
• а* всякий очень короткофокусный 
- : • оляник, неизбежно должен смль- 

( ««яѵнивать предметы ближнего плана 
мііч их форму, а дальний план 
* значительно уменьшенным. 

-е -енее, человек безошибочно и 
-эжет определять размер, форму 
••♦-ность предметов. Происходит это 
іяоя тому, что глаз действует в 
- І--ЭЯ взаимодействии с мозгом, 

- и формирует картину восприми- 
- *--:с пространства, исправленную и 
. - * лз- о л манную в соответствии с тре- 
• -«іми практики и жизненным опы- 
- >~а способность мозга воспринимать 

- • е соотношения элементов окру- 
_*го пространства и корректировать 
• • -боа жен не называется в науке ме- 

- * —ом константности. Исправленная 
• -- образом картина воспрмнимае- 
I - -«ловеком пространства носит на- 
I .♦ - е еоцептнвмой перспективы. Уда- 
I те . е -асти пространства в такой пер* 

I с е* -ее представляются нам большими 
і лс течению с их изображением на сет- 
•г* * '«за, а ближайшая область не 

■ *ме- -размерно увеличенной или мс- 
м - » - - ; - Дальний план виден в лмней- 
ис- есхпектмве, средний — в криволи- 

а ближний — в аксонометрии или 
в - т обратной перспективе. Именно 
поэ* -у дети рисуют предметы, находя- 
ш-"* • вблизи, в обратной перспектива. 
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Они изображают то, что видят, а не то, 
что принято изображать. Если же они хо- 
тят изобразить то, что не могут сразу ох- 
ватить взглядом, они прибегают к чер- 
тежной перспективе 
Интересно, что при упомянутом уже 
чобеганимя глазом поля зрения законы 
константности действуют, так сказать, ди- 
намически. Мы продолжаем видеть пред- 
меты неизменными по форме и размеру 
независимо от того, на какой из них 
в данный момент направлена наша зона 
резкого видения и с какой скоростью мы 
переводим свой взгляд с предмета на 
предмет. Попробуйте провести экспери- 
мент, глядя в видоискатель зеркального 
фотоаппарата через широкоугольный 
объектив, и убедитесь, как сильно иска- 
жается форма и размеры предметов при 
перемещении оптической оси. Глазами 
же мы этого никогда не замечаем. 
Подробные и фундаментальные сведения 
о восприятии человеком окружающего его 
пространства можно получить, прочитав 
книгу Б. В. Раушенбахе «Пространственные 
построения в живописи» («Наука», М., 1980). 
На множестве примеров из области изоб- 
разительного искусства прошлого и сов- 
ременности автор разбиоает различные 
способы отображения реального простран- 
ства на плоскости, рассматривает и научно 
обосновывает действие механизма констан- 
тности, пользуясь для этого как искусство- 
ведческим анализом, так и категориями 
высшей математики. В книге приведено 
большое количество иллюстративных при- 
меров, начиная от древнеегипетских роспи- 
сей и кончая произведениями Сезанна 
Каким же образом соотносятся системы 
перспективных построении, упомянутые 
выше, с фотографическим изображением? 
Многие, и в том числе Раушенбах, склон- 
ны рассматривать фотографическое изо- 
бражение в качестве примера негибкого 
перспективного построения, не связанного 
с человеческим восприятием: «Правила 
построения изображения в системе линей- 
ной перспективы определяются одно- 
значными законами оптики, то есть не 
связаны с работой человеческого соз- 
нания (пример — фотография)». Такой 
вывод делается автором нв основании 
наблюдения ошибок фотографов: «Когда 
альпинист фотографирует своего товари- 







ща на фоне могучих гор, то после прояв- 
ления пленки видит его на фоне невыра- 
зительных скромных возвышенностей...» 
Разумеется, формирование изображения 
на пленке происходит без участия созна- 
ния человека, но сам процесс фотографи- 
рования теснейшим образом с ним связан. 
И выбери влшпинист соответствующую оп- 
тику и точку съемки, он вполне мог бы 
избежать ошибки, тем более, что совре- 
менная фотографическая техника в со- 
стоянии воспроизвести практически любую 
систему перспективного построения. Аэро- 
фотосъемка дает нам чертежное изобра- 
жение местности, рентгеновская — чер- 
тежный разрез предмета. Всем известна 
криволинейная перспектива, которая по- 
лучается при съемке широкоугольным 
объективом, а предметы, сфотографиро- 
ванные с достаточно близкого расстояния 
длиннофокусным объективом, выглядят 
как в аксонометрическом построении, то 
есть параллельность линий сохраняется 
во всех направлениях. При желании фо- 
тографическим способом можно получить 
и обратную перспективу. 

Хотя и можно согласиться с Раушенбахом 
в том, что ни один отдельный способ 
изображения пространства не может до- 
статочно полно передать его восприятие 
человеком, однако, как живописец, так 
и фотограф, комбинируя различные пер- 
спективные системы, могут приблизиться 
к перцептивной перспективе. В фотогра- 
фии этот эффект может быть достигнут 
путем монтажа. Следует заметить, что 
многие фотомастера уже давно и с боль- 
шим успехом пользуются фотомонтажом 
как средством достижения перспективной 
выразительности снимка. Примером могут 
служить интересные снимки В. Бутырина 
на которых к среднему плану, снятому 
широкоугольником, удачно монтируется 
задний план, снятый нормальной оптикой, 
или крупный план, снятый длиннофокус- 
ным объективом. 

Построение перцептивной перспективы 
в фотографии, однако, является частной и 
довольно редкой задачей, которая ста- 
ВИТСЯ В ТОМ случае, когда фотограф на- 
меревается как можно ближе подойти 
к образу реально воспринимаемого чело- 
веком пространства. Но чаще всего для 
достижения художественного эффекте бы- 
вает достаточно одного правильно вы- 
бранного перспективного решения. Обыч- 
но его подсказывает сама натура, опыт 
и вкус фотографа. Криволинейная пер- 
спектива в разных случаях может пере- 
давать и открытость, и замкнутость про- 
странства. Чертежная перспектива может 
быть и орнаментальной и конструктивной. 

Но при этом следует помнить общие за- 



кономерности, вытекающие из человече- 
ской способности воспринимать простран- 
ство и правильно сочетать свойства опти- 
ки, с помощью которой строится изо- 
бражение, с тем впечатлением, которое 
произведет на зрителя перспектива, из- 
бранная автором снимка. 

В любом случае по закону перцептивной 
перспективы плоский средний план, уси- 
ленное перспективное сокращение перед- 
него плана или аксонометрия на заднем 
плане будут восприниматься как необыч- 
ные И наоборот, спокойно, гармонично 
будут приниматься зрителем слабая пер- 
спектива переднего плана, скругленные 
линии среднего плана и линейный сход 
в точку вдали. Если в задачу снимка вхо- 
дит создание тревожного настроения, за- 
острение внимания зрителя на каких-то 
подробностях изображения, то противо- 
речие, вызванное несоответствием пер- 
спективы в избранной части изображения, 
той перспективе, в которой человеческий 
глаз привык ее воспринимать, то есть 
перцептивной перспективе, с законами 
которой мы познакомились, — это проти- 
воречие как нельзя лучше будет способ- 
ствовать достижению поставленной задачи. 
Фотоаппарат в руках современного фото- 
графа — не менее гибкий и свободный 
инструмент, чем кисть в руках живописца, 
в том числе и в области перспективных по- 
строений, И так же как а живописи, автору 
необходим не только врожденный талант, 
но и сознательное применение формаль- 
ных приемов, основанных на знании зако- 
номерностей восприятия человеком окру- 
жающего пространства. 


и. гнисюк прогулка 

3. МИШЕЛЬ ЛЕНИНГРАДСКИЙ МОТИВ 
В ДОЛМАТОВСКИЙ А ты кто? 

А. МАЦИІУСКАС НА ЗАВОДЕ 
Н. МОШКОВ СЕЛЬСКИЙ мотив 

A. САНТАЛОВ НЕОПРЕДЕЛЕННОСТЬ 

B. КОВАЛЕВ ЧА ПОЛЕ 
А. ЛАШКОВ ГОРОД 

A. СААКОВ КОМПОЗИЦИЯ 
Ю. ЛУНЬКОВ МАРАЛЫ 

B. ЕГОРОВ СТАРТ 

О. ДЕРИГЛАЗОВ НЕИЗВЕДАННОЕ 
». ВИНОГРАДОВ ОСТОРОЖНО, ПАДАЮІ 
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ФОіопроБгемь' 


ФОТОХРОНИКА 


О работе жюри межклубных конкурсов Приглашает 

•іиТАТЕЛИ ПРОДОЛЖАЮТ РАЗГОВОР ЗНУИ 


3 ст#т** р Крупно»* рас- 
смотрен ВЙЖНЬ'И «опрос 
работы поори фотогрвфи- 
Ч«СККІ конкурсов Для 

«НЯРИІЭ клубных коллекции 

««гор прадлігаа* ввести 
оценки го пятибалльной 
снегам* и выполни» мата* 
магически* вычисления 
определить победителей 
Одн»кр нужно помнись, что 
эта работ* жюри, чан по- 
казывает опыт выходит іа 
рамки чисто методические 
организационные Выне- 
сенные им оценки можно 
рассматривать и* только 
как аттестацию коллекции 
снимков, но и как акты 
педагогические, матодоло* 
гическне, ибо присужден- 
ные ««грады ста# кт ^арад 
любителями даль, к кото- 
рой следует стремиться 
Я полностью согласен с 
♦втором в том, что «мате- 
матизация* рабо т ы жюри 
придаст ей большую опре 
деланность Математика 
имеет дало с числами К«* 
іалось бы как можно из- 
мерить чувства и вычис- 
лить лучшую книгу песню? 
Нет, конечно Тем не менее 
можно условно сопоста- 
вить работа А лучше ра- 
боты В. В лучше Сит д 

МОЖНО ні КЛеСС Ифицирс- 

вгь и определить соответ- 
ствующие места 
Работа жюри — зто поиск 
лучшего. Но любой поиск 
предполагает наличие цени 
В цели должна быть отра- 
жен» основная задана кон- 
курса, Для жюри она вы- 
ражается в виде критерия 
то есть правила или сово- 
купности правил, не основа 
ним которых определяется 
(или вычисляется) место 
каждого коллектив* О кри- 
терия* необходимо дого- 
вориться заранее и попы- 
таться именно и* записать 
в виде математических 
соотношений, формул При 
гои если снимки оцени- 
веюк* по нескольким фа- 
торам то каждому факто- 
ру целесообразно прмпи 
гать определенный вес На 
пример когда оценивается 
содержание и способ ис- 
полнения работы, то «ма- 
тематизировать* факторы 
«содержание* {* ) и «фор 

м|» (в^) МОЖНО любыми 
положительными числами 
Вовсе не обязательно, что- 
бы в вз - 1 , как реноме» - 
дует автор статьи. Наобо- 
рот для конкурсов с об- 
ществеиио-полит инее кой 
направленностью а долы 


* І Г 5 Заду* «есгичмч*)* с** 

ч» ь) 


но быть больше а. е для 
ирнкурсо* па мастерству — 
а- больше в 

Аналогично можно посту- 
пить и с оценкой коллек- 
ции работ Б зависимое™ 
оі цели, стоящей перед 

конкурсом а інаиит и пе- 
ред жюри критерии могут 
быть и усложнены 
Нет смысла дтвать рецеп- 
ты ие асе случаи жизни. 
Пригодны а определенных 
условиях л формулы, г ри- 
ведсмиые е стетье Р Круп, 
нова Вычисления по ним 
доступны асам 
Замечу, что подобным* 
методами давно пользуются 
в фигурном катании, худо* 
жествениой и спортивной 
гимнастике И там все так- 
же непросто 0 каких, на- 
пример, единицах оценить 
артистичность иди отдель- 
ный особенно новый, эле- 
мент произвольного ката- 
ния? И ие зря судьи уст* 
ранвают совещания чтобы 
согласовать точки зрения 
Вспомните телеконкур- 
сы «А ну-ка, деаушкиі#, 
«Конкурс н# луч шую песню 
года*.* В ни* тоже различ- 
ные качества пытаются 
оценить количественно 
Хотел бы обратить внима- 
ние читателей еще вот не 
некие обстоятельстве 
Почему от уважаемых, но 
не компетентна ж ш фото- 
искусстве людей, прекрас- 
ных специалистов своего 
дела нужно требовать оце- 
нок какого-либо фотогра- 
фического приеме* Такие 
люди кек правило, могут 
ориентировать жюри с по 
іиций гражданской знци- 
МОСТИ той ИЛИ иной работы 
И* можно просить оценить 
только фактор в котором 
они хорошо разбираются. 

Во многих случаях работу 
жюри можно дифферен- 
цировать: каждым оцени* 
вает тот фактор, в кото- 
ром он более компетен- 
тен и наконец, мне ка- 
жется, что об оценках 
полученных каждым клу- 
бом следует обязательно 
информировать зрителей 
Очевидно, что асе зти 
предложения требуют 
дальнейшего 

может быть следует про- 
вести и вкслеримент и* 
какой -либо выставке, кон- 
курсе Необходимо искать 
новые формы работы, эк- 
спериментировать улуч- 
шать.^ 


На наш взгляд, предло- 
женные Р. Крупновым уста- 


новки и* позволяют отра- 
зить художественный уро 
вень представленныя на 
жюри фотоколлфкцин 

В этом несовершенство 
установок. Впрочем на со- 
вершенство понятно*. Иде- 
аль чую математическую 
формулу здесь вред ли 
можно изобрести Но вот 
что важно Лаже "*л«и* 
ошибки допущенные чле 
нами жюри {а они пожа- 
луй, тоже неизбежны), про 
пушенные через математи 
часков сито, могут приве- 
сти х совершенно неожи- 
данным результатам объ- 
ективность которых вроде 
бы должна подтвердиться 
беспристрастной матема- 
тикой Те же мелки* ошиб- 
ки в работ* жюри ие гол* 
вующимся методом «мате- 
матизации», легко устра- 
няются в процесс* дело- 
вых пера говоров 
Любая математическая 
установка іо есех слу- 
чаях — - сумма нескольких 
субъективны* мнений (нра- 
вится — не нравится), А зто 
значит что для недоста- 
точно компетентных чле- 
нов жюри установки ока- 
жутся истинным спасением 
Возможно, что математи- 
ческие формулы, пред г * 
гаемые Р Крупновым, мо 
гут найти применение в 
методической работе, в 
изучении опыта работы фо 
токлубоа Но в какую фор- 
мулу заложишь атмосферу 
творчества, возможности 
творческого роста в клу- 
бе и прочее 
Думается пока аще по- 
добно* моделирование не 
дает возможности при по- 
мощи количественныя кри- 
териев сделать анализ ка- 
чества работы клуб*. Это 
относится и к оценке клуб- 
ных коллекции Р Крупнев 
перечисляет в приведенной 
им таблице исходные дан- 
ные межклубного конкурса. 
Все они (за исключением 
числа представленных 
снимков) — результат, 
сумма субъективных мне- 
ний членов жюри, оргко- 
митета Именно субъектив- 
ность критериев не позво- 
ямт, пй нашему мнению 
перевести количественные 
оценки * качественные. 


Факультет фотон пн о иск у с 
ст в і при Заочном народ- 
ном университет* искусств 
(ЗНУИ) дает знания по 
специфик* фотоискусства 
основам композиции, осо- 
бенностям работ ь в раз- 
личных жанрах фоюгра 
фии и н* этапе заключи- 
тельном создает предпо- 
сылки для самостоятель- 
ного художественного 
творчества, готовит руковс 
дителе й самодеятельны* 

фо ^коллективов. 

Обличительные особенно 
с*и университет» заочная 
форма обучения, прием на 
протяжении всего года 
На начальный курс отделе- 
ния — «Вводный курс тех- 
ники фотографии* — при- 
нимаются асе желающие, 
независимо от образов#- 
тельного уро*ня # места 

жительства и специальной 
подготовки 

Успешное выполнение за- 
даний начального курс» — 
основами* для продолже- 
ния обучения на последую- 
щих курсах: «Техника фо- 
тографии», «Мастерство 
фотолюбителя», «Фотоыас- 
герстао» (повышенный 
курс), ^руководитель фото- 
коллектива* 

Бол** подготовленные лю- 
бители могут сразу посту- 
пить на курсы * Техника 
фотографии», ^Мастерство 
фотолюбителя». Для этого 
им необходимо выполнить 
и выслать не факультет 
вступительную работу: 
пят» -шесть снимков (лю- 
бого жанра) размером ие 
мен** 6x9 см с приложе- 
нием негетнаое — для по- 
ступления на курс «Техни- 
ки фотографии*: два пей- 
зажных снимка, два порт- 
рета (при естественном и 
искусстве ином освещении), 
несколько натюрмортов 
размером не менее 
(і> см — для поступле- 
ния не курс «Мастерство 
фотолюбителя» На курсы 
*Фатомасгврст»о* г «Руко- 
водитель фо т околлектиаа*, 
принимаются лишь те уча- 
щиеся, которые успешно 
окончили курс «Мастерство 
фотолюбителя»* 

После завершения учебы нм 
выдается «Свидетельство», 
которое дает право руко- 
водить самодеятельным 
фртоколлектніОм 
Обучение платно* 

Желающие бола* подробно 
познакомиться с условиями 
приема и обучения могут 
обратиться по адресу* 

101626, Москва, Армянский 
пер, 13, Заочный народ- 
ный университет искусств 
(экспедиция) 


м. розов, 

А ФЕЛЬДмАН* 
члены клубе «Днепр» 
(Днепропетровск) 

М КОРНЕВ 

кандидат технических наук 
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ФОТО ВЛАДИМИРА ГРЕЧУ ХИНА 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 


В заповедных местах приграничья 



Владимир Гречухин рабо- 
тает фотографом в москов- 
ском музее истории по- 
гранвойск. В свое время 
он проходил службу на 
границе. Много снимал, и 
не только армейские буд- 
ни, но и пейзажи, флору 
и фауну. 

— Начнем с вопроса тра- 
диционного. Как вы при- 
шли в фотографию? 

— У большинства молодых 
людей жизнь делится на 
три этапа: до службы в 
армии, сама служба и пос- 
ле увольнения в запас. 

У меня второй этап затя- 
нулся по сегодняшний 
день. Граница вошла в мою 
жизнь навсегда. 

На заставе в свободное 
время много рисовал, 
оформленная мной Ленин- 
ская комната была преми- 
рована на конкурсе. 

Мне все время хотелось 
запечатлеть красоту при- 
роды Дальнего Востока. Но 
карандаш не поспевал за 
сменой ее состояний. Вот 
тут и появилась старень- 
кая «Смена». Через год 
меня пригласили работать 
в окружную газету фото- 
корреспондентом. Увы, на 
первых порах все, что сни- 
мал, шло в корзину. Толь- 
ко после третьей коман- 
дировки поместили один 
небольшой снимок. 


Окончательное решение 
остаться в погранвойсках 
фотокорреспондентом я 
принял 2 мор; а 1968 года 
в районе острова Демон- 
ского. В тот день был убит 
мой товарищ Николай Пет- 
ров. Перед смертью он 
успел сделать три кадра 
своим «Зорким». Я про- 
явил эту пленку. Сейчас 
его «Зоркий» — в экспози- 
ции музея пограничных 
войск. 

— Тема природы занимает 
в вашем творчестве такое 
большое место... 

— Граница, ее тревожные 
будни — моя главная тема, 
но с неменьшим увлече- 
нием я снимаю природу 
приграничья. Любовь к Ро- 
дине в моем понимании 
неразрывна с любовью 

к природе. 

Так уж получилось, что 
приходится параллельно 
снимать двумя разными 
способами: репортажным 
методом съемки, чисто по- 
журналистски и методом 
спокойного, вдумчивого 
наблюдения за состоянием 
природы. В общем, так ра- 
ботают многие профессио- 
нальные репортеры: Вик- 
тор Ахломов, Юрий Белин- 
ский, Александр Стешанов 
и другие. Я думаю, такое 
переключение с одного 
способа съемки на совер- 
шенно противоположный 


полезно для любого фото- 
графа, Оно помогает рас- 
ширить тематический диа- 
пазон творчества, свои по- 
знания в овладении фото- 
графической техникой и, 
наконец, помогает само- 
образованию общеэстетиче- 
скому. Может быть, это 
спорная мысль, но фото- 
журналист, замыкающийся 
в рамках одной, пусть и 
очень интересной темы, в 
какой-то степени обедняет 
себя. 

— Некоторые фотолюби- 
тели считают, что съемка 
природы, мол, — дело не- 
затейливое. 

— Как-то мне сказали: 

«У вас там под каждым 
кустом то кабан, то мед- 
ведь лежит, подходи и сни- 
май». Конечно, это не так. 
Зверь всегда осторожен. 
Обнаружить его, да еще 

и снять — крайне сложно. 

Не говорю уже о риске, об 
опасностях. Часто началь- 
ник заставы предупрежда- 
ет: «Будьте внимательны, 
на участке появился барс». 
Один из любимых мною 
кадров родился так. Съем- 
ка проходила неподалеку от 
Сихотэ-Алиньского заповед- 
ника в Приморском крае. 
Мне предложили: «Хочешь 
снять уссурийского тигра?» 
На закате тигр приходил на 
соседнюю сопку и смотрел, 
как солнце садится за 


море. Взмокли, пока на 
сопку взобрались. «Иди 
один, — говорит мне спут- 
ник, — вон под теми куста- 
ми должен лежать». Пошел, 
слышу — заурчал. Вынимаю 
свой «Зенит» с «МТО-500». 
Метрах в сорока — тигр, 
смотрит в мою сторону. 
Снял один кадр. А зверь 
как рыкнет — палец сам на 
спуск нажал. Кадр полу- 
чился немного смазанным, 
но мне показался очень 
удачным. 

— Ваша техника? 

— Для съемки природы 
вовсе не обязательны ка- 
кие-то суперкамеры, супер- 
объективы. Мои первые 
лучшие снимки были сде- 
ланы «Сменой-2». Сегодня 
снимаю нашей отечествен- 
ной аппаратурой. 

Лет пять назад я начал 
снимать слайды. Вына- 
шиваю давнюю свою меч- 
ту — издать фотоальбом 
о природе приграничья. 
Приграничная полоса по 
сути дела — самый боль- 
шой в стране заповедник. 
Десятки тысяч квадратных 
километров гор, лесов, 
пустынь, морей охраняют 
советские пограничники. 
Есть еще «белые пятна», 
где я не побывал... 


Вел беседу 
Н. КОЗАЧЕНКО 


утро 
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ВЕЧЕРНЯЯ ЗВЕЗДА 



ФОТО ТВОРЧЕСТВО 


Вадим Некрасов Коллеги 


Фотографы глазами фото- 
графе* — так можно рас- 
шифровать название вы- 
ставки «Коллеги», экспони- 
ровавшейся во Дворце вы- 
ставок Шяуляя, выставки, 
носившей во многом харак- 
тер экспериментальной, 
объединившей «стоп-кад- 
ры» эмоциональных, психо- 
логических состояний лю- 
дей, работающих сегодня 
в фотографии. 

Выставка в Шяуляе благо- 
даря своей временной 
фрагментарности (все сним- 
ки сделаны в течение пят- 
надцати-двадцати лет, на 
них — наш современник) — 
начало разговора на дан- 
ную тему. Организаторы 
выставки пригласили к бе- 
седе не о проблемах фото- 
графии, а о самом фото- 
графе, профессионале или 
любителе де-факто. 
Вспоминается несколько 
публикаций в журналах, по- 
священных этой же теме. 
Сложилса стереотип 
профессионала, который 
манипулирует камерой, 
сохраняя при этом серьез- 
ное или не очень серьезное 
выражение лица. Кинемато- 
графический вариант, ко- 
чующий из одного фильма 
в другой, вполне серьезно 
предлагает нам свою вер- 
сию, согласно которой эк- 
стравагантный тип, воору- 
женный камерой с большу- 
щим блицем, беспорядочно 
суетится и во время этой 
суеты еще успевает нажи- 
мать на спуск затвора — 
это якобы и есть предста- 
витель репортерской бра- 
тии. 

Здесь, очевидно, необходи- 
ма оговорка. На самой вы- 
ставке тоже были представ- 
лены невысокого класса 
шаржи, но таковых было 
меньшинства и на общем 
фоне выглядели они сирот- 
ливо, хотя подтверждали 
тот факт, что и в среде 
фотографов — авторов та- 
ких снимков — живут еще 
представления возникшие 
не без влияния штампа. 
Наиболее же интересной 
была та часть выставки, где 
авторы средствами фото- 
графии пытались рассказа?» 
не о ходульных представ- 
лениях о профессии вооб- 
ще, а о каждом конкретном 
человеке с присущими 
только ему чертами харак- 
тера, поразмышлять о жиз- 
ни без чьих бы то ни было 
услужливых подсказок. 
Индивидуальное — пара- 
доксально, и прекрасен 
именно этот парадокс, — 
как бы говорит в своих ра- 
ботах В Луцхус Выполнен- 


ная им серия портретов — 
одна из самых ярких на вы- 
ставке Его герои живут в 
привычной для них среде 
городского пейзажа, в суто- 
локе вокзалов, уютной ти- 
шине квартир, в большом 
мире человеческих отноше- 
ний, встреч и расставаний, 
коротких бесед в кафе и 
изнуряющей духоты пляжа. 
Кажется, для В. Луцкуса во- 
обще не существует нефо- 
тогеничного фона, в каж- 
дом конкретном случае он 
находит деталь, усиливаю- 
щую пластическую харак- 
теристику портретируемо- 
го, несущую смысловую 
нагрузку и добавляющую 
необходимый штрих, то, 
что можно было бы назвать 
последним мазком кисти. 
Палитра изобразительных 
средств, используемых 
В. Луцкусом, довольно 
скромна. Характер его 
портретов — скорее, по- 
вествовательный, даже не 
рассказ, а фрагмент расска- 
за о человеке, которого 
автор хорошо знает и свое 
доброе к нему отношение 
не считает нужным скры- 
вать. 

Если в работах В. Луцкуса 
фотокамера как предмет 
атрибутики отсутствует, то 
москвич В. Шустов обыгры- 
вает ситуации, в которых 
профессиональные детали 
играют активную роль. Фо- 
тографы-профессионалы и 
любители на его снимках 
работают увлеченно, само- 
забвенно, попадая при 
этом и в комичные ситуации 
в экстремальных условиях 
съемки. 

Р. Пожерскис в своем 
портрете Э. Спуриса пред- 
принял интересную попыт- 
ку построения картинной 
плоскости средствами, близ- 
кими приемам самого 
Э. Спуриса, мастерски ис- 
пользующего геометриче- 
ские и световые акценты. 
Таллинский фотограф 
К. Суур показал серию 
жанровых зарисовок. На 
его снимках и известные 
мастера, и представители 
многотысячного отряда 
любителей, увлеченно ра- 
ботающие во время лет- 
них отпуснош, снимающие 
много и самозабвенно. За- 
частую ведь именно тот 
запас негативов, который 
удалось сделать им за ко- 
роткое врема в туристской 
поездке или отдыха в де- 
ревне, становится материа 
лом для работы в течение 
года, в перерыве до сле- 
дующего отпуска. 

В. Филонова отличает точ- 
ность композиции, любовь 
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к заостренным решениям, 
и фотсрафии приобретаю- 
щей свойства планета или 
графического листа, причем 
декоративный момент авто- 
ром сознательно усили- 
вается за счет активности 
фона и второстепенных де- 
талей 

А. Слюсарев свои фото- 
графии строит по прин- 
ципу сопоставления «го 
родских натюрмортов» и 
человека, неподвижного 
и движущегося Портреты 
фотожурналистов В Рез- 
никова и С Петрухина, фо- 
тохудожника Г. Бииде сня- 
ты им репор т ажно, вместе 
с тем личное знакомство 
автора с фотографами по- 
зволяет ему подмечать де- 
тали, акцентировать внима- 
ние на типичном Характер 
его снимков — своеобраз- 
ная «антигероичмость» пер- 
сонажей, живущих повсе- 
дневными проблемами го- 
рожан. будничность пей- 
зажа 

Примеры, приведенные 
выше, показывают, что в 
рамках одной узкой темы, 
в данном случае сформули- 
рованной как «портреты 
людей», имеющих непо- 
средственное отношение к 
теории или практике фото- 
графии, авторы неизбежно 
приходят к поискам в об- 
ласти портретной фотогра- 
фии вообще Характер дан- 
ной выставки показал свое- 
временность и полезность 
ее проведения. Концентри- 
руя внимание, казалось бы, 
на частных вопросах, она 
явилась катализатором фо- 
тографических идей Логи- 
ческим продолжением экс- 
позиции станет следую- 
щая — «Портрет». 

е » е 

Главный приз выставки при- 
сужден фотохудожнику из 
Вильнюса В. Луцкусу, 
призы Общества фотоис- 
кусства Литовской ССР — 
москвичу В. Шустову и шяу- 
ляйцу А. Барейшису, приз 
Союза журналистов Литов- 
ской ССР — рязанцу В Аге- 
еву, приз литовских кино- 
любителей — В. Филонову 
из Запорожья. Специальные 
призы: К. Суур (Таллин) — 
приз шяуляйской газеты 
«Раудомойи велява»; Р. По- 
жерскис (Каунас) — приз 
завода «Вайрас»; К. Костюк 
(Вильнюс) — приз журнала 
«Советское фото». 


в федопмко автопортрет 

С сыном 

А ПОЖКРСКИС э спурис 

В. ЬИ ЛИДА УДАЧА 
К. КОСТЮК р. РАКАУСКАС 

A. СЛЮСАРЕВ Г ВИНДЕ 

B. ЛУЦКУС Т. ЛУЦКЕНЕ 

М. ГАВРИЛОВ И. БОЛОТИН 


ФОТОПАНОРАМА 


В Каунасской фотогалерее 
экспонировалась персо- 
нальная выставка обладате- 
ле почетного звания ФИАП 
М Стибора (ЧССР), затем 
та же коллекция побывала 
в Вильнюсском выставоч- 
ном салоне Общества фо- 
тоискусства Зрители позна- 
комились со 100 фотогра- 
фиями, в которых воспе- 
вается красота женщины. 
Зрителям запомнились се- 
рии «Дождик», «Колечко», 
«Портрет» и др. 

Коллекция двух молодых, 
но хорошо известных чеш 
ских фотомастеров В. Бир- 
гуса и О. Кавана также 
была показана в Каунасе 
Фотографии запечатлели 
остросюжетные социаль- 
ные моменты На верниса- 
же присутствовали авторь. 

В Вильнюсском салоне про- 
шла выставка работ болгар- 
ских фотографов из Плов- 
дива 

Экспонировались по линии 
Общества и выставки мест- 
ных авторов. Серия 3. Ьул- 
гаковаса «Родной город» 
была посвящена 400-летию 
основания города Алитус. 
Автор в своих 80 фотогра- 
фиях показывает сегодняш- 
ний Алитус, его тружени- 
ков, его новые кварталы, 
предприятия. 

В Плателяе под открытым 
небом показывалась вы- 
ставка, приуроченная ко 
Дню народных мастеров 
оезьбы по дереву. В экспо- 
зиции более 100 работ 
А. Суткуса, К. Слнвскиса, 

А Дабкявичюса и других. 
Многочисленные фотовы- 
ставки из 20 — 40 работ про- 
шли в учреждениях и на 
предприятиях Вильнюса, 
Каунасе, в санаториях Друс- 
кииинкая.** 

Р. ШИНКУНАС 


60-летию победы народной 
революции в Монголии были 
посвящены Дни монголь- 
ской культуры в СССР. 

К этой дате Центральный 
музей Революции СССР 
приурочил фотовыставку, 
рассказывающую о дости- 
жениях народа братской 
страны. 


В период Дней черногор- 
ской культуры в Российской 
Федерации москвичи и го- 
сти столицы познакомились 
с фотовыставкой «Черного- 
рия — страна и люди», рас- 
сказывающей о жизни од- 
ной из народностей Юго- 
славии. 


Исполнилось 10 лет фото- 
клубу «Пермь». Ему при- 


своено звание народной 
фотостудии. 


«Родима Ильича — сегод- 
ня» — эта традиционная 
выставка объединила свыше 
150 работ 40 фотожурнали- 
стов и фотолюбителей 
Ульяновска. 


Магаданское книжное из- 
дательство выпустило книгу 
Алима Кирюшина «Солнце 
над холодной землей» 
(«Фоторепортаж о совре- 
менной Чукотке»). Автор, 
долгие годы работавший 
корреспондентом газеты 
«Магаданский комсомолец», 
посвятил книгу 50-летию 
Чукотского автономного 
округа. 


В Тбилиси, в кинотеатре 
«Руставели», экспонирова- 
лась тематическая фото- 
выставка ■•Болгария — стра- 
на туризма страна друзей». 
Красочные фотографии 
познакомили посетителей 
с курортами и туристскими 
центрами НРБ. 


«Дети в фотоискусстве» — 
так называлась выставка, 
организованная агмаатин- 
ским фотоклубом «Медео». 
Было представлено 75 ра- 
бот 35 авторов из Медео, 
московского «Новатора», 
пензенского «Зодиака» и 
фотоклуба «Караганда». 


В Соликамске проходили 
Дни кино- и фотоискусства. 
Состоялись многочислен- 
ные встречи самодеятель- 
ных фо г о художников Пер- 
ми, Березников и Соликам- 
ска с трудящимися города. 
Был также организован об- 
ластной семинар кино- и 
фотолюбителей. 


Группа северодвинцев из 
фотоклуба «Свет» совер- 
шила путешествие на Соло- 
вецкие острова. По итогам 
поездки была сформирова- 
но выставка «Соловецкие 
этюды», проходившая в 
местном Дворце культуры 


ПОПРАВКА 

В материале «Фотоиохме «Кон- 
стантин Симонов» («Сф«. 1981. 

М? 4) допущены неточности Одни 
мх (нимкоі — «Константин Симо- 
нов м Певел Трошкин. 1941 г » 
ввят их личного ярхмва писате- 
ля. 6 текст* ошибочно говорится 
об участии Е Хелдея совместно с 
К. Симоновым в ПОЮДВ Ий ПОД* 
•одной ловче ч в поиске рехлед- 
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РЕТРОФОТО 


Старые снимки 


Города, как и люди, с го- 
дами меняют свой облик... 
Обширная коллекция изоб- 
разительного материала, 
хранящаяся в Музее исто- 
рии и реконструкции Моск- 
вы, знакомит нас с картина- 
ми далекого и совсем не- 
давнего прошлого столицы. 
Начиная с XVI века вплоть 
до середины XIX столетия 
летописцами облика города 
были художники. Создан- 
ные ими в разное время 
для различных целей про- 
изведения — рисунки, гра- 
вюры, живопись, предметы 
прикладного искусства — 
запечатлели город, его ули- 
цы, площади, здания, сцены 
городской жизни. Эти изоб- 
разительные источники, 
единственные для своего 
времени, являются, бес- 
спорно, ценными памятни- 
ками прошлого, но, как 
правило, несут отпечаток 
авторской субъективности, 
поэтому обладают сравни- 
тельно ограниченной сте- 
пенью исторической досто- 
верности. 

Появившись в середине 
XIX века, светопись с 
первых своих шагов заяви- 
ла о себе как о новом 
средстве информации, пре - 
вратившись со временем в 
ценнейший по своей досто- 
верности изобразительный 
источник Не случайно не- 
давно принятый закон «Об 
охране и использовании 
памятников истории и куль- 
туры» относит фотоснимки 
к подлинным памятникам, 
составляющим неотъемле- 
мую часть отечественного 
культурного наследия. 
Многочисленные фотодо- 
кументы, собранные • фон- 
дах музея, представляют 
большой научный интерес, 
помогают нам совершить 
зримое путешествие в про- 
шлое столицы, познако- 
миться с бытом Москвы. 
Фотографы XIX — начала 
XX веков оставили доволь- 
но богатую и разнообраз- 
ную по содержанию кол- 
лекцию фотографических 
памятников На снимках то- 
го времени — центральные 
районы города, роскошные 
особняки московской бур- 
жуазии, внушительные зда- 
ния банков, контор, доход- 
ные дома, фабричные ра- 
бочие окраины, рынки, го- 
родской транспорт, вокза- 
лы, приюты, бойни, биржи 
труда, «богом забытые» 
трущобы дореволюционной 
Москвы. Особый интерес 
для историков и градо- 
строителей представляют 
сегодня панорамные сним- 
ки города. 



Музей постоянно и плано- 
мерно пополняет свою 
фотографическую коллек- 
цию. Нередко снимки по- 
ступают от москвичей, не 
имеющих прямого отноше- 
ния к фотографии — из 
семейных архивов, выпол- 
ненные как профессиона- 
лами, так и фотографами- 
любителями. Эти снимки 
нередко ценнее для исто- 
риков-москвоведов, чем 
«официальная фотогра- 
фия». 

Сотрудники музея обра- 
щаются к москвичам, жи- 
телям других городов, чи- 
тателям журнала «Совет- 
ское фото» с просьбой еще 
раз внимательно просмот- 
реть свои архивы. Мы бу- 
дем рады получить от вас 
«старые фотографии». Наш 
адрес: 1 01 000 Москва, Но- 
вая пл., 12, Музей истории 
и реконструкции Москвы. 

Н. НИКОЛАЕНКО, 
заместитель директора 
по научной части, 

Г. МИХАЙЛОВА, 
ученый секретарь 



Та* выглядя** Красней пло- 
щадь со стороны хоема Вееипиѵ 
Блаженного а конце прошлого 
столетия. Вдоль Кремлевской 
стены — многочисленные вре- 
менны* гавки торговца*. Не 
ПЛОЩвДИ — уСГ*Н09ЛЯ**Ы9 • 

1192 году ив высоких мвнтв х 
>й*ктри^ескме фоиврм. Семах 
большее площадь Москвы, аа- 
мощвнчах булыжником, была 
трвдиционным местом баааров 
и массовых гуляний 


Стерев Москве страдала нередко 
от сти*иймых бедствий. В 1908 го- 
ду произошло одно их самых 
больших неводнений в ее исто- 
рии, Вышедшее на берегов Мо- 
сиве-реяе аатопняв анечитвяьную 
часть территории города, уро- 
вень воды е раке поднялся 
почти на 9 метро* выше обыч- 
ного Не многих центральных 
улицах передвижение воаможно 
было только иа лодке». 0>ото- 
греф-очеаидец снял Софийскую 
набережную в апреле того па- 
мятного 'Оде 


Панорама Москвы начала 

XX века 


Каждый год в конце аимы в са- 
мом центре города, ив Крем- 
левской набережной, устраи- 
велев традиционный беаар. О 
Большого Каменного до Устьин- 
ского моста устанавливались в дев 
ряда роаеельми приехавших в 
Москву креста**. С равных кон- 
цов «первопрестольной* устрем- 
лялись сюда москвн».* 


Зв 



ФОГОТЕХчИЧА 


Г. Терегулов Репродуцирование диапозитивов 


Инестно нто ко'*** с ори 
гиміл« го своему качеству 
уступает последнему, теп 

**- грп *о?тирпв#«ни ори- 
гинал* возникаю* искаже- 
ния тоновое произведения 
Поскольку фотолюбитель 
не имсе* специальной сен 
симметрической *г ^лерету- 
ры длч контрол в с тепени 
проявленности эксгачиро- 
ваннаго фотом втер нал* и 
измерения одических пло* 
ногт#й деталей идобреме- 
нич, предлагаем «аши ре- 
ном а н деци н для "'риблизи 
тельной визуальной оценки 
полу немого промежуток 
кого поэиі^ва или дубль 
ьа г а 1 нее а также по мето- 
дика проведения процесс* 

контратигироваиня 
В отличи* от обычных не- 
гативные и позитивных 
изображений промежуточ- 
ные иаобрвженй» имеют 
характерные особенности 
По степени проявленности 
они должны бы тв несколь- 
ко мягче своих прототипов 
* минимальные огтичесйме 
плотности изображения же- 
лательно иметь и* ^рямоли 
ненном уиестне х*ре*т*ри 
сгической кривой Однако 
дубль-не^етие Аая контакт- 
ной печати предпочтитель- 
но иметь контрастнее 
дубль-негатива для опти- 
ческом печати 
Тек как а промежуточных 
изображения* следует ні 
беГ'»*ь появления поолрач 
ныд участков то ес'ь они 
должны выглядеть -н*р*- 
эвепонированчыми#, и при 
определении же позиции с 
помощью экспонометрич* 
ского устройства нужно 

измерять яркость наиболее 
плотного участка изобра- 
жения, что эквивалентно 
условному способу ©пред* 
лени* экспозиции по те* 
иям при фотосъемке 8 то 
же время экспозицию для 
окончательного позитивно- 
го изображения можно 
определять по участкам 
изображения, оцениваемым 
как среднеяркие 
Объективы и особенности 
нм эксплуатации 
При съемках с конечных 
расстояний применяются 
специальны* объективы для 
мамргч'ъемгин Можно 
использовать симметрич- 
ные ини близкие к гимме' 
ричным конструкции, на- 
пример типе иГелнос». Пре- 
имущество симметричных 
конструкций объективов в 
т ом* что они допускают ра- 
боту я более широком диа- 
пазоне изменений месште 


Няч*Я» с«, *СФ«. 

не*, м* г а 


ба изображений **■ м* 
енммегрмььъ е Пр-* м**р 
фотосъеѵ^е *->обра 

жени* бо^ь ш * оригинала, 

ре* ом ей дуг’ і. р к. 4 олгвч 
объем г ив последней гач- 
юй к предо* у Ллв «мок 
установки лредч* інечамы 
специальные об с ре «-'вею- 
щие переход кольца 
С ц*Льк> улу-иш*ччв разно 
сти изображения необходи- 
мо диафрагм иррваі ь объ- 
ектив ДО относительного 
отверг тия от 1 8 до * 11 

Снижение контраст* 
изображения 
Вс ледствие т ого н-о рас- 
сеяние сеет« ря^іюдуии- 
руемым оригиналом имеет 
свои особенности выяв- 
ляющееся при оптической 
печати происходит повы- 
шение контраста ніображг 
ни* и тем большее чем 
больше число ступеней 
контретилировени* Свет- 
лые нести изображения 
становятся с"«шЦом про- 
зрачными, а теин. наобо- 
рот,— слишком глубокими 
Для емч чени* коифаегі 
можно рекомендовать ис- 
пользование эффект* упьт- 

рекоррткиі выдержек* по 
лучаемого при энсгоииро- 
вачии светом электронных 
ламг-вспьхек с продолжи- 
тельностью светового нм 
пульса о» 1 дед $ и короче, 
применение объективов с 
по* ы ш • н н нм ко >фф и циен 
том светорессеяии* напри- 
мер непросветленных; реа- 
лизацию повышения свето- 
рассеяния в шахт* корпуса 
фотокамеры путем нанесе- 
ния светсрассенвеющи* 
поверхностей 

Понизитъ контраст изобра- 
жения можно и в процес- 
се х нм нко- фотография веком 
обработки фотоматериалов. 
Для получения дубль-чега- 
гиіов обработку черчо-бе- 
лых негативных фотомате- 
риале* следует проводить 
в медленно работающих 
*ь равнивающи* проявите- 
лях, заведомо сокращая 
продолжительность време 
ни проявления 
Сложнее обстоит дело с 
обработкой цветных обра- 
щаемых фотоматериалов го 
более мягкой градации без 

заметное* н*ру щкч« цве- 
тового баланса, Так. за с*ет 
модификации первого про 
яаителя можно например* 
обрабатывать цветные об 
решаемые фотопленки до 
более мягкой градации в 
сравнении с градацией по- 
лучаемой при обработке в 
стандартных растворах Та- 
кой модъ ф*ц к ров вины* 
провант аль и режим о бра 
ботки разработай В А. Чу- 


лрь н^ь'м (Подробнее об 
этом можно прочесть В 
моей книге -Химия для 
фрі аграф* * выпущенной 
в 1 году издательством 
чИгкусство- ) 

Цветовой баланс, 
спектральный спета* света 
и его корректировке 
К#че< ’іо цветопередачи 
изображения в цветной по- 
зитивной о^ии зависит от 
многих факторов К ним 
относятся м іч ест во цвет но 
го изображен-* я оригинал* 
и цветного фотоматериала, 
постоянство цветовой тем- 
пературь» источник* света 
светового потоке уровня 
освещенности фотомате- 
риала и напряжения лита- 
ния лампы Необходимы 
сот лес рванное ть цветовой 
температуры истрими** све- 
та и цветового баланса фо- 
томатериала кцІВТНЮСіЪЯі 
объектива копировального 
устройстве высокое кеч* 
с я с корректирующих Сіе 
Юфильтров и точность их 
подборе томность о пре де- 
ления и отработки эчсспоэн 
ции доброкачественность 
хнмиио-фотографнчасчом 
обработки фотоматериала, 
достаточный уровень ярко- 
сти и цветности просмот- 
рового экрана или уровень 
освещенности и спектраль- 
ный состав источника света 
при которых производя? 
оценку качестве цветопере- 
дачи Следует учитывать и 
индивидуальные особен- 
ности зрительного восприя- 
тия цвета. 

Рассмотрим некоторые из 
факторов, касающихся ап- 
паратурной части. Цвет ис- 
точника света является 
белым для того цветного 
фотоматериала, который 
сбалансирован к этому 
источнику еввт* по цвето- 
вой температуре, Напри- 
мер для цветник фотома- 
териалов сбалансирован- 
ных с дневным светом (ДС), 
белым является источник 
света с цветовой темпера 
турой 5500К, для фотом*»* 
риалов сбалансированных 
с лем нами накаливания 
(ЛН) — позитивных и КОнТ- 
ратипны* кинопленок — 
бельм является источник 
свята с цяятово* темпера- 
турой ІГООК, для фотобу- 
маг — с цветовой темпера 
турой 28МЖ Цветовая тем- 
ператур# обычных бытовых 
г в мп накаливания состав- 
ляеі в среднем 1ѢССК, ш 
проекционных — оьоло 

зооо— згоск 

С повышением цветовой 
температуру уточнила све- 
та і его излучении увеличи- 
вается относительная доля 


коротковолновой части 
спектра [синей зоны). При 
снижении цветовой темпе- 
ратуры относительная доля 
синего мэлучвния умень- 
шается а доля красного 
увеличиваемся Следова- 
тельно, лоддерженне по- 
стоянс'еі цветовой темпе- 
ратуры источника света в 
копировальном устройст- 
ве — одно из важных усло- 
вий успешной работы с 
цветными материалами 
Среди ламп ненелняачия, 
применяемых в копиро- 
вальных устройстве* для 
цветной печати, следует 
отдавать предпочтение г* 
логенчым лампам, которые 
обладают рядом эксплуа- 
тационных преимуществ по 
сравнению с ч*галогениы- 
ми Так а течение всего 
сро-а службы галогенной 
пампы грекіически неиз- 
менными остаются цвето- 
вая температур* и сватовой 
поток. Это особенно важ- 
но для установок снабжен 
нык ****** источниками 
освещения, когда экспози- 
цию определяют пон осве- 
щении оригинала лампами 
накаливания Цветовая тем- 
пературе галогенной лампы 
при номинальном чвпря- 
женин близи* к 370СМ 
С этой цветовой температу- 
рой сбалансированы 
съемочные фотоматериалы 
н фотопленки для коитр*- 
типироееиия и печати по- 
зитивных копий. Уменьшая 
напряжение и* лампе при- 
мерно не ?5 от номи- 
нального можно снизить 
цветовую температуру га- 
логенной лампы приблизи- 
тельно до 285СК 
Вследствие того что идеалъ 
но сбалансированные фо- 
томатериалы — понятие 
весьма условное, при 
печати даже бе ым светом 
невозможно поручить удов 
л* верительное цветовое- 
произведение. Поэтому для 
цееточорре^тмровки пози- 
тивного изображения при 
печати применяют цветные 
коррелирующие свето- 
фильтры Оки изменяют 
общий спектральный состав 

света копировального уст 
рсйстаа таким образом что 
ди *ч?т *г о *белым* для 
используемого разбеленсн 
ровачиого фогомеіериале 
и дл ного режима димияо- 
фотографической обрабог- 
чи Другими словами сае- 
тофильтрь одиовремвнно 
корректируют разбаланс 
фотоматериала по сшфго- 
чувст»кт#льмости отдель 
*ых слоев и резбвпвис ори- 
гинального изображения 
по цвету, учитывают *ці*т- 


3 ? 


НОС^Ь* обьв^'ИВ* и 

геис иру ю ^ ч* значительны* 

счк і’йиечки ч ватсвои *е^ 

ііературы и* трч*ика света 

Поѵ работ* с 4*ети н ^ об 
ратаем» м фотомагериа- 
ло*> усур*"+ч**ш иэбыгочи^- 
гс цветового фона і и зоб 
Р«ѴЙНИИ Осуществляют Пу- 
тем Введения корректи- 
рующих све т офильтоов то- 
го цвета который является 
.дополнительным я і реобла 
дающему в изображении. 
Либо *- аоберо’ иск нючаюі 
иі уже установленных в 
с** т оо і*--е'кую гиг -ему 
корректирующих СИто- 
Фигь^ппв аве т члеобпа- 
дающий в изображении 
Чем интенсивнее этот ц*н* 
ш получаемо** и зоб раите- 
нии тем большие плотности 
соответствующих *о ррек 
тирующих светофильтров 
должна быть введены ил» 
исключены мі светового 
потопе иопиосяальногс уст- 
ройства 

Практически это осуі^ ест* 
ляю* следующим образом. 

К контролируемому дверно- 
му нзобгтимииито прикла- 
дывают ксооемтнруіоѵими 
светофильтр и рассматри- 
вают и* на фене нейтраль 
н&*о по цвету поос8#*ного 
жпана из мрлоччргг; стек* 
па освещенного проекцм 
о иной лам по и 

б контролируемом изобра- 
жении обычае обращают 
внимание на качество вое- 
про и звере ми я цве'а лице 
человека іилачи расти- 
тельности небосвода и 
чейтрвдьиь т ■ о цвету се 
оы* и белых по»ер*но~-вм 
Наиболее заметен раіба 
лаке в серых діета*, так 
чач в этом случае пару- 
д/#е?ея меитра 4ве*е 

пои их вое пос нзв еден ин 
Определенные методом по 
с г ^довагельиого подбора 
цвет и плотность коррек- 
тирующих вето фи г л - по в 
п *сть первая цветокоррек 
ция сгек’ряльного состава 
свет* копировального уст- 
рс йс ва которая г рнемле 
м* трпьнз дгя данного уст- 
ооис-ва даннргр рвпроду- 
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дирѵемрго оригинала дай 
нон партии фотома-еоиага, 
режима обработки и со- 
ставе раствору* 

В таблице которую в» ви- 
дите дань орнен'нроаоч 
нь е с сют ноше ни* вводимых 
в световой нотой коррели- 
рующих светофильтров 
Ѵменьшенм* интенсивности 
преобладающего цветового 
тона вызывает увеличение 
интеис ИВНОСТм ДО'ло г ни- 

т ель мото к нему цвета, то 
есть цве л используемы* 
корректирующим с*е т о* 

фильтров Поэтому без 
опыт* практике кг и работ» 
легко прогу с т и'в требуе 
мус комбинацию свето- 
фильтров по ПЛОТНОСТИ 

Особенно усложняете* ре 
бега при печати на силцнс 
ре ввела нс и ров а м н ь* я по 
контрасту 4Ве-ных фотома- 
теричг** -о да налы* од 
►•ѵв^амепно достичь удов- 
ле твори т е г ь ной цветогэерв 
дачи в ^енвя и света* 

Дл* греобраю ванив спект- 
ра л % нс го состава источника 
света в сослав с требуемой 
цветовой температурой, с 
котосюй сбагансировач фо 
томатериаг гримвняют тан 
называемые конверсионные 
светофильтры Для ло*ы 
имение цветовой температу- 
рь! служат голубые свето- 
фигьтры д«я снижения 
орвчжевь е Напаимер, для 
преобразования источника 
све т в с цветовой темпера 
’урои 120СК в кгточнмк с 
цветовой температурой 
5500К можно использовать 
в качестве конверсионной 
светофильтр из стекла СС С 
толщиной і мм Для - ре об- 
разования источника св«'- 
с цветовой температурой 

550СК ш ист очннщ < цветр 
вой температурой 3200^ 
можно испопьіовать свето- 
фильтр из стекчв ООб тол- 
щиной 2 ММ 

В зависимости О* типа им- 
пульсной геэооазрядмеи 
трубки спектральнь'й состав 
излучаемого при вспышке 
све-д может сош ве^ство- 
ва т ь бООГ— ;ОООК цветовой 
температурь Если г Ш ? 
эгечтронной лам пы-вспьіш- 
ки не приведен в соответ- 
ствие с солнечным светом 
*рчеерснон*ь*А« сае^офилы 
ром то при сѵеьяв на об- 
рашаемые фотоматериальі, 
-балансирован^» е даже с 
дневньім светом, в изобра 
жеч«и будет присутствовать 
изб» 'оч синего тона Учи- 
ь'іая чеопгедепенность 
цветовой температуры им- 
пульсной газоразрядной 
тоуб-и д п в компенсации 
избытка коро т коволновот<: 
излучения, можно реко 
ѵечдовать щ ка^ес ве ко«- 
івремпчных корректирую- 
щие СШФТОфнЯѢТрЫ для 
цветной печати: 1 0 -ѵ ж*л- 
'а и 20 желтый н ^0 
пурпурный 40 жел т ый и 
20 пурпурней). Необходи- 
мую плп'н ость Сіетпфильт* 
псі уточнятрт по пробам 


ФОТОТЕХНИКА 

Перфоратор для 
кинопленки 2 8 



і г і г ооі > ашг, 

1 — ЭЛРКТЯОДВИГАТГГВ I ОСИ ->іамае ГНИФ- ^ЧОГЧ'Л мг* АНИЛ 
мд і_ ^ѵ^хл і^кя>ішийн * и т Ачп в — ’слкатг 
7 *і -'4 ВЕі:- ц, г "С' е* ЛА В—яучк* я, НАМ АТы%а тг& 
м "Эдик ча7В4-нгѵ а гте^ки « шкив ц ссн^ваниі 
и ТУМВЛЕР: II КУ^АЧСЖ 


Многие киьолюбитвли на- 
шей страны работают с 
8-мм аппаратурой и* гпен- 
ке форматом 8 и 2 8 мм с 

обычной перфорацией Од- 
нако сейчас все большее 
распространение получае’' 
аппаратура іСупег В* ѵ 
связи с чем промь шлеи- 
НОС т ь, ориентируясь на 
междучародчь е стандарты 
свастьівает производство 
кынсп еики 7 - й мм, заме 
нея ее пленкой 2 ■ 8 *Су- 

пер Зотникает есіествен- 
чый вопрос кач же быть 
кинолюбителям имеющим 
8 мм аппаратуру? 

Между тем выход из этого 
положения можно пай**. 
Нужно изготовить г пециаль 
- ь и штамп дгя просечки 
догѵолиительной перфора- 
ции на ’6-мм минопгенке, 
нмжіщейся в продаж* {как 
известно на ІЛ-мм гі енче 
перфорация нанесена в два 
раза реже чем *а Ъ-мм) 

В качестве перфоратора 
можно исносьзова'ь ленто 
про ѵ яжнь й механизм {го- 
ловку і си старого кинопро 
ектора ^Ѵкраичв^ На рис. 1 
изображен обшии вид пер- 
форатора, Иэготовлеииого 

нв базе грейферчО'об*»п- 
ра-орното пентопротяж *а с 
механизма чинопооектооа 
«У краина*. 

Прежде всего «ичопроек- 
тер < у ж ч о овэобоаі»' оГ’ 
соединив фонарь с элект- 
родвигателем <?' основ вин* 
грейферного меяаниз* а 2, 
этими же вичтвми приіин- 


тить к нему четыре круглые 
ножки диаметром 14 мм и 
дпиюи мм, котррьіе. ■ 
свою очередь, прнкрегить 
к деревянному основанию 
устройства Затем, в нижнги 
ѵ#сти откидной дверки 
против отверстия в хомут* 
обь актив одержат ел я, р>ас 
точить круглое окно до 
диаметра 25 мм Расточить 
также и кадровое окно до 
Г 25 мм слегка удлинил 
его вдогь фильмового ка 
нала на 2—3 мм. 

Когда эта работа будет »ы 
попчена, 'Приступают к 
готов лен ию ш: ам перфо- 

ратора (рис 2) Он состоит 
г) цилиндра (а. внутри кото 
рог О помещен гедпружи- 
нечмый шток 3. Сварку ста 
чан закрывается крышкой 
4, которая «оепи'ся к горцу 
стакана винтами М3 На 
крышке устанавливается 
кронштейн 5, в котором 
ш*рнцрно монтирует тол- 
катель Т , Верхнее плечо 
'О^кетегя имеет ю душку І 
из фторопласт*. * нижние — 
винт 4. выполи яющчй роль 
регулятора продольного хо- 
да пуансона 

В ц;шк 3 впое^совачы два 
пуансона 9 іриСи 3)і окаи- 
-.иваю-ииеся првмоугольны 
мн резцами геиением 
1 83 Ч 1 27 мм К нижней ча- 
сти стакана привинчивается 
матрица 11 (рис. 4} ( у кото 
рой со стороны внутренней 
режушей неполное ч* 
имеются два прямоуголь- 
ных отверстия тех Ж* раз- 
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рис . * ига*г~ге**с>*атс*. 
іш — ци ли ч д р г^п р/жи на 
I — и, ток 4 — чрыикл $ - 

КРОНШТЕЙН, * іч*т г - 

ТСЛКАЧЛЬ: І^ГШДУШКА 
1 * іУАНСОНЫн *•— ГГЭЦЫ. 

МАТРИЦА іа^ПРСК^АДЧЧ 




РИС. 4 МАТРИЦА 


мгроі ТО ІС Т Ь СООТВВГСТ- 
•ующих размерам перфо- 
Р*ЦИИ Сни*у »ТИ ОТМрСТКЧ 

рассверлены до диамеоа 
4 ми С Целью свободного 
выхода режущей чагтн ин- 
струмента- 

Между мггрицем и стека- 
ном прокладывею - '^* д»а 
прокладки 12 толщиной 
0.3 мм. чтобы кино г емче 
свободно проходила через 
образовавшуюся шелъ 
Собранный в ідммк'й 6*о* 
штамп ас гав льется в хомут 
объективодержетеея и за 
жнмеетса в нем винтом с 
ручкой I (рис. 1)* 

Ш-амп в хомуте орчент и- 
і>/ Ю" тіянм образом чтобы 
два режущи* пуансона бы- 
ли расположен* строго по- 
средине между отверстия- 
ми перфорации на 16-мм 
плени# г осле перемещение 
ее грейфером в крайнее 
правое положение. Тонна* 
юстировка производите* 
г аДной которая переме- 
щает обѵекгиіодержателъ 
вдоль фильмового канала 
Для проверки необходимо 
зарядить * перфоратор 
16'мм пленку откинуть 
обьентнводержатель заире- 
вить пленку в щель между 
матрицей и основанием 
цилиндра и гропус’ив ее 
конец на 3€ -б см г грове- 
сіи по всему тракту так. 
как обычно заправляется 
кинопроектор Затем уста- 
новить штамп не еас* ме- 
сте, подняв обьек^иво дер- 
жатель в прежнее положа- 
и не до щелчка защеми. 
Проверить и отладить про- 
тяжку г 1 пенни грейферным 
механизмом нужно враще- 
нием ручки 7 

Убедившись «го механизм 
устойчиво протягивает ки- 
нопленку, следует осадить 

работу кулачка. Кулачок 15 
представляет собой винт 
М4\14 мм с круглой со- 
ловкой которым одновре- 
менно удерживаете* ручка 
7 на ведущем вагу грей- 
ферно-обтюраюриого ме 
хениэма Вращая уу^ку 
проследите, чтобы кулачок 
отклонят 1 толматель ка угон 
достаточный для проколе 
пленки пуежоча^и баз зае 
двнни I матрице Чтобы 
топнет е-сь іришнма-св к 
хвостовику шток а его го^ 
пружинив вют 
Теперь необходимо уре- 
гулировать голожениа кѵ 
лачка таким обрезов чтобы 
он набегал на ’ОДушку 
верхнего плеч* толкателя 
в 'О' момент ао'дй грей- 
фер звкрич щ перемещение 
пе-г* к голи о в ь- и дет 
из сцепление с нею. После 
>-Онэ необходимо туго за 
^регить положение ручки 
на валу 

С - я* щ*ив с обтюратором 
с вала следует гомонить 
»го окружности квнаеку 
чриисй Ь и глубиной 2 мм 
дли ремешка ( іассииа). 
Снизу, между стоек монти- 
руете* згектроджнглтель 


типа КД-2 со шкивом 50 мм 
и с такой же канавкой Мо- 
тор устанавливаете* таким 
обрезом, чтобы надетый на 
шкивы пасс им имел доста* 
точное натяжение Затем 
устанавливает? * тумблер 14 
и выводите* злектрешнур 
с »илкой дг* подключения 
я сеть 220 В. 

Окончательная настройке 
перфоратора осуществляет- 
ся практическим подбором 
установки пуансонов между 
перфорациями стандартной 
16-мм пленки Для зтого 
необходимо перфорировать 
15 — 20 см пленки и точно 
замерить расстояния меж- 
ду новыми и старыми от- 
верстиями перфорации, Ес- 
ли необходимо, то яеести 
поправку гри помощи гай- 
ки 3, перемещающей объ 
ектнводержатель вдоль 
фильмового канала в нуж- 
ную сторону. Затем перфо- 
рировать еще раз и снова 
замерить. И твк до тех пор, 
пока не будет полу *ен 
нужный результат- 
Наметыватель % снятый 
амест# с фенаоем, необхо- 
димо укоротить и перене- 
сти на головку проектора, 
как показано на рис. 1. 
Кронштейн подающей бо< 
бины можно та^же укоро- 
тить- 

~Ъи небольшом практиче- 
ском навыке на установке 
можно успешно превра- 
щать 1 6-мм кинопленку в 
пленку с нормальной пер- 
форацией. практически ни- 
чем не отличающуюся от 
стандартной плечки 2Х 

& им. 

Можно также с успехом 
перфорировать и позитив- 
ную 16-мм пленку с магнит 
ной дорожкой для дальней- 
шего копирования на нее 
готовою Ѳ-мм фильма и за- 
тем озвучивания его на сов- 
мещенную магнитную фо- 
нограмму, уесвершенстяо 
в ля Кинопроектор «Русь» 

»у коси имеющим устройст- 
вом для гтрдмлю-еиия К бы- 
товому магнитофону. 

межуемый перфора- 
тор нами опробироеаи 
Перфо р«оов*ч н«« на нем 
пд*нче, оч 'гн со шг*ти 
в* м просмотренная на 
ж ране,, ведет себя вполне 

* дсж п «м* житель О, замет- 
ного дрожания кадра не 

-вблюдяетг я 

соб^и разумеемся, что 
г лботу на перфораторе 

необходимо ПРОИЗВОДИТЬ 

* сілчіи гемн< те, также 
- а пеоемоіку опенки ид 
отдельные катушки и ее 

укладку. 

/, МИШ Е НКО 


ФОТОТЕХНИКА 

Отвечаем 

читателям 


Фотолюбителя Ю. Сотни- 
нсв« из г, Воркуты заинте- 
ресовала техника испол- 
нен и и снимка Д Га ль дер- 
мана ^Каникулы*, о*ѵу6пи- 
ксвенчогс • *СФь г 1981, 

№ 1 Редакция обратилась 
к автору с просьбой про- 
комментировать снимок. 
Публикуем ею отве т . 
«-Использованный прием 
можно охарактеризовать 
как з*све?ку с голодным 
проявлением на наклон- 
ной плоскости. Техниче- 
ски он выполняется про- 
сто- проявленный снимок 
аккура но, под одним и 
тем же наклоном, выни- 
маю и) кюветы с прояви- 
телем и помещаю на на- 
клонную плоскость. Затем 
делаю общую засветку. 
Снимок допро является бла 
юдаря проявляющей спо- 
собности оставшеюся на 
нем раствора 
Сущность эффекта объяс- 
няется тем, что на темных 
местах позитива прояви- 
те пь истощается больше 
чем н« іве^иъ х и. стекая 
по наклонной плоскости 
ниже темных участков изоб- 
ражения, не может полно- 
стью проявить засвеченный 
фон. 

Как и все технические прие- 
мы, этот тоже имеет неко- 
торые особенности, о кото- 
рых необходимо помнить; 

— чем контрастнее бумаге, 
тем эффек~ сильнее. Лучше 
есе^о применять особо 
контрастную фотобумагу; 

— проявитель должен быть 
или истощенным, и пи с по- 
вышенным содержанием 
бромидов; 

— про яе ит* п* чужие хоро- 
шо профильтровать, чтобы 
не было взвеси, которая 
даст точки при засветке и 
голодном г роявле^нм 

— под увеличителем сни- 
мок следует немного пере- 
печатать а из проявителя 
вынимать немного недо- 
бро «* * е м * * м ( * і рм **. * рн о не 
20 от общего времени 

проявления) 

- — до засветки на наклои- 

1 си плоскости для це- 
пей ^смгіс г’.^уяч ні», ’ачие 
материалы, как винипласт 

гекстояні и пи оргстеялр) 
нужно да ь проііи'елю 
■езмоымосіь сте^ь ■ тече- 
ние ’5 — 20 г Врем* засвет- 
ки — примерно 7 с 
Лампу мощностью 40 Вт 
располагал на расстоянии 

2 м (положение источника 
света*уточияется хгпери** 
ментально ч* предваритель- 
иь?х проб ни ■> стпечаг^ах). 
После голодного гро*вле- 
ния снимок промыл и от- 
фичьи|:ювал сак обычно». 
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ФОТОТЕХНИКА 

Комбинат «Пентакон Дрезден» 



ЗНАМЕНИТАЯ БАШНЯ, ИЗОБРА- 
ЖЕНИЕ КОТО в ОЙ СТАЛО ВСЕ. 
МИРНО ИЗВЕСТНЫМ СИМВОЛОМ 
КОМБИНАТА -пентакон 
ДРЕЗДЕН» 


Фотоаппараты, изготовлен- 
ные в Дрездене, знают во 
всем мире Здесь родилась 
первая в мире однообъек- 
тивная зеркалка для 35-мм 
пленки — знаменитая «Эк- 
закта», здесь выпускаются 
всемирно известные «Прак- 
тика» и «Пентакон-сикс». 
Поэтому помятей интерес, 
с которым мы ехали в этот 
город на Эльбе. 

С заводом не Шандауэр- 
штрассе нас знакомили ре- 
ферент Генерального ди- 
ректоре Ханс Готтвальд и 
начальник отдела рекламы 
Вольфганг Мезов. 

Комбинат «Пентакон Дрез- 
ден» — головное предприя- 
тие по про** іводству фото- 
аппаратуры в ГДР, объеди- 
няющее целый ряд произ- 
водственных комплексов, 
научно-исследовательских 
и конструкторских бюро 
не только в самом Дрезде- 
не, но и в других городах 
республики, • частности в 
Берлине и Гёрлице. 
Комбинат возник в 1968 го- 
ду на базе объединения 
весьма известных к тому 
времени предприятий: 
«Альтисса», «Аспекта», 
«Вельта», «Камераверке Ни- 
дерзедлиц», «Киноаерке 
Дрезден», «Файноптишес 
Верк Гёрлиц» и целого ряда 
других. Свой сегодняшний 
облик комбинат приобрел 
к концу 1979 года. Теперь 
здесь работает около 10 ты- 
сяч человек, это одно из 
крупнейших фотоаппарато- 
строительных предприятий 
в Европе, всемирная изве- 
стность которого опирается 
на даяние традиции произ- 
водства точных приборов и 
самую современную техно- 
логию. 

В первые послевоенные го- 
ды на одном из главных 
заводов, входящих сегодня 
в состав комбината, была 
создана первая в мире зер- 
кальная камера со встроен- 
ной пемтепрнэмой — «Ком- 
такс-5». Здесь же, впервые 
в Европе, была освоена си- 
стема заобъегтиемой экс- 
понометрии, а затем внед- 
рена электроника («Прак- 
тика ЕЕ2»). 

Комбинатом осуществляет- 
ся широкая программа со- 
трудничества с многими 
предприятиями и организа- 
циями стран СЭВ, прово- 
дится совместная работа в 
области стандартизации и 
плодотворный обмен ин- 
формацией, в частности с 
Ленинградским оптико-ме- 
ханическим объединением 
и Красногорским механиче- 
ским заводом. В производ- 
ственных цехах комбината 



СОЗДАННЫЙ НА КОМБИНАТЕ И УДОСТОЕННЫЙ ГОСУДАРСТВЕННОЙ 
ПРЕМИИ ГДР АВТОМАТ ДЛЯ МОНТАЖА ЗАТВОРОВ. ПОВЫСИВШИЙ 

Производительность ТРУДА на э т ой ОПЕРАЦИИ в т раз. 
работа АВТОМАТА ГАРАНТИРУЕТ СТОПРОЦЕНТНУЮ ТОЧНОСТЬ СБОРКИ 



ОДИН ИЗ СЕМИ СБОРОЧНЫХ КОНВЕЙЕРОВ КОМБИНАТА 



МОЛОДЕЖНОЙ ЦЕХ ТОКАРНЫХ АВТОМАТОВ С ПРОГРАММОЙ 
20 МЛН. ДЕТАЛЕЙ В МЕСЯЦ. ДЕТАЛИ ОЧЕНЬ ТОЧНЫЕ (С ДОПУСКАМИ 
ПОРЯДКА 0 001 мм) И НАСТОЛЬКО МЕЛКИЕ. ЧТО ВСЯ ПРОДУКЦИЯ 
ОДНОГО РАБОЧЕГО ЗА СМЕНУ УМЕЩАЕТСЯ В СПИЧЕЧНОЙ КОРОБКЕ 
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КЛАУС ВАИХЕЛьТ ОЬСЛУЖИВА. 
ЕТ НЕСКОЛЬКО СТАНКОВ-АВ- 
ТОМАТОВ «НВ». ПОЛУЧЕННЫХ 
КОМБИНАТОМ ОТ СОВЕТСКОГО 
ПРОИЗВОДСТВЕННОГО ОБЪ- 
ЕДИНЕНИИ ИМЕНИ СВЕРДЛОВА 



ДИАПРОЕКТОР «МАЛИС.ИКС- С 
ОБЪЕКТИВОМ «ПЕНТАКОН 
АѴ* 2,8/150 мм и Э00-а«тт»оВ 
ГАЛОГЕННОЙ ЛАМПОЙ (ВЕС 
ОКОЛО 5 *г) 



СЕГОДНЯ НА КОНВЕЙЕРЕ 
«ПРАКТИКА МТЬ-3* 



«ПРАКТИКА В-200* 


много станков, выпушенных 
в Ленинграде и Свердлов- 
ске. 

Изделия комбината «Пента- 
кон Дрезден» с успехом 
выдержали испытания в 
космосе во время совмест- 
ного полета космонавтов 
В. Быковского и 3. Йена в 
1978 году. 

Основу производственной 
программы комбината со- 
ставляют сегодня одмообъ- 
ективиые зеркальные каме- 
ры «Экза», 6 моделей 
«Практики», «Пентаком- 
сикс», выпуск которых за 
последние полтора десятка 
лет вырос в 5 раз, различ- 
ные объективы и приспо- 
собления к ним, а также 
несколько видов оборудо- 
вания для микрофильмиро- 
вания, проявочные машины 
и диапроекторы. Недавно, 
в частности, начато произ- 
водство простого и удоб- 
ного проектора «Малисикс» 
для слайдов размером 6У 
Х6 см. 


Освоен выпуск фотопроек- 
торов «АѴ 100-авто» и 
«АѴ200-автофок» с авто- 
матической подфокусиров- 
кой во время демонстра- 
ции. Обе модели снабжены 
дистанционным управле- 
нием, а первая, помимо 
того, имеет систему син- 
хронизации с магнитофо- 
ном для звукового сопро- 
вождения. 

Предприятие полностью 
удовлетворяет спрос на 
фотоаппаратуру внутри 
страны и 70 пооцентов сво- 
ей продукции экспортирует, 
главным образом в социа- 
листические и* развиваю- 
щиеся страны. 

Аппаратура с маркой «Пем- 
такон Дрезден» успешно 
конкурирует с продукцией 
многочисленных японских 
производителей. Этому в 
немалой степени способст- 
вует деятельность специ- 
ального отдела по исследо- 
ванию рынка и изучению 
зарубежной техники, про- 
ведению эксплуатационных 
испытаний выпускаемой 
аппаратуры. 

Особым успехом не запад- 
ном рынке пользуется не- 
давно разработанная каме- 
ра «Практика 8-200». Это 
системная камера, объеди- 
няющая в себе целый ряд 
последних достижений ми- 
рового фотоаппаратострое- 
ния. 

Интересно, что на комбина- 
те нет деления продукции 
не обычную и экспортную. 

В процессе производстве 
асе изделия проходят 
6 ступеней контроля; 4 — 
при монтаже, выпускной 
ОТК и предпродажную про- 
верку. Все камеры, выпус- 
каемые сегодня комбина- 
том «Пентакон Дрезден», 
удостоены Высшего госу- 
дарственного знака каче- 
ства ГДР. 


Л. БЕРГО/ЪЦЕВ, 
наш спец. корр. 


ФОТОТЕХНИКА 

Новая модель 


Фирма «Асахи Оптикал» 
после нескольких лет доб- 
ровольного самоустранения 
со сцены профессиональ- 
ной фотографии вновь вы- 
ступила с камерой, достой- 
но конкурирующей с ве- 
дущими образцами 35-мм 
однообъективных зеркалом. 
Выпуск модели «Асахи 
Пентакс I X» приурочен к 
60-летию основания старей- 
шей в Японии фототехни- 
ческой фирмы. 

Это камера традиционной 
компоновки с обычным ря- 
дом принадлежностей и 
дополнительных объекти- 
вов. Затвор шторного типа 
с горизонтальной щелью и 
шторками из титановой 
фольги. Скорости — от 
1 2000 до 4 с в автоматиче- 
ском и ручном режиме. 
Предусмотрена возмож- 
ность фиксации зеркала в 
поднятом состоянии. Пита- 
ние электронной части от 
двух батареек 1,5 В типа 
5-76 Контроль экспозиции — 
методом заобьективного 
прямого интегрального за- 
мера по свету, отраженному 
от шторки затвора (на корот- 
ких выдержках) или от по- 
верхности пленки (при дли- 
тельных выдержках). Замер 
производится в реальном 
масштабе времени, то есть 
во время открытия первой 
шторки продолжается за- 
мер экспозиции, и автомат 
готов изменить выдержку 
при изменении освещенно- 
сти объекта. Как и положе- 
но в камерах с автоматиче- 
ским режимом отработки 
экспозиции, имеется экспо- 
корректор -*-2вѴ, введение 
которого отмечается флаж- 
ком в видоискателе, а сня- 
тие поправки производится 
простым нажатием кнопки. 
Индикация о скоростях за- 
твора ■ысв*' < ивас~ся на це- 
почке светодиодов Вклю- 
чение экспомометрии осу- 
ществляется легким нажа- 
тием спусковой кнопки. 
Видоискатель сменный; мо- 
жет применяться обычная 
пентапризма с диоптрийной 
поправкой, призма с пово- 
ротным видоискателем, 
шахта, лупа. 

Выпускается набор взаимо- 
заменяемы* легкосъемных 
фокусирующих экранов 
более 10 типов, для микро-, 
макро-, теле- и других спе- 
циальных видов съемок. 
Смена экранов традицион- 
на, осуществляется через 
присоединительное отвер- 
стие объектива. Преду- 
смотрена также воз- 
можность присоединения 
мотора со скоростью про- 
тяжки 3,5 кадра с и обрат- 



ной моторной перемоткой 
пленки, а также виндера со 
скоростью протяжки 
1,5 кадра/с. Таким образом, 
выходные данные «Асахи 
Пентакс І.Х» типичны для 
зеркальных камер 35-мм 
класса и, на первый взгляд, 
не кажутся чем-то новым. 
Но есть и отличительные 
особенности модели «1_Х». 
Это. во-первых, электрон- 
ный затвор, который может 
работать и как механиче- 
ский (то есть без питания 
от батарей) в диапазоне 
скоростей от 1 2000 до 
1 /75 с и «В». Во-вторых, не- 
обычно широкий диапазон 
измерения экспомометри- 
ческой системы от — 5,5 еѴ 
до -4-20 еѴ (обычно у по- 
добных моделей от +1 еѴ 
до +19 еѴ). И в третьих, 
особо точная механика 
обратной перемотки, по- 
зволяющая вернуть плен- 
ку на заданный номер 
кадра с точностью до 
0,2 мм, что открывает 
новые возможности исполь- 
зования методов повторной 
экспозиции на один кадр. 
Экспонометрический конт- 
роль в реальном масштабе 
времени позволяет также 
реализовать систему блиц- 
автоматики с замером отра- 
женного импульса через 
объектив камеры. Естест- 
венно, предусмотрены та- 
кие комфортные удобства, 
как сигнализация готовно- 
сти вспышки, принудитель- 
ная синхронизация скоро- 
сти затвора, проверка до- 
статочности импульса 
вспышки, отключение 
вспышки в случае, если 
имеющегося освещения 
достаточно для выдержки 
1 75 с и открытой диафраг- 
мы. Все это реализуется со 
специальными вспышками 
«АГ-280Т» с ведущим чис- 
лом 28 и «АР-400Т» с ве- 
дущим числом 40. 

П. ИВЧЕНКО 
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ФОТОТЕХНИК* 

Аппаратура для подводной съемки 


Подводная фотография 
требует сегодня серьезной 
инженерной ріврвботки 
принципиально ноеого обо- 
рудования или, что не ме- 
нее сл©эи*о, приспособле- 
ния уже имеющейся техни- 
ки к условиям работы под 
водой Основные парамет- 
ры водной среды, отлипаю- 
щие ее от воздухе, — ото 
большой коэффициент све- 
топреломления, интенсив- 
но* рассеивание света и 
изменение его спектраль- 
ных характеристик в зави- 
симости ОТ длины хода лу- 
чей под водой Следова- 
тельно, подводные камеры 
должны иметь светосиль- 
ный широкоугольный объ- 
ектна, специальную систему 
коррекции, исправляющую 
оптические аберрации, и 
собственный автономный 
источник света (импульсную 
лампу), снабженный комп- 
лектом фильтров для кор- 
рекции спектре лампы при 
съемках на разных расстоя- 
ниях Кроме того, все это 
должно быть надежно гер- 
метизировано . 

Поскольку отечественная 
промышленность в нестоя- 
ще время не выпускает 
подводных боксов для фо- 
тоаппаратов, многие фото- 
графы заняты проблемами 
изготовления собственного 
варианта оборудования, что 
а большинстве случаев при- 
водит к компромиссу меж- 
ду требованиями к фотоіг* 

пйретуре для подводной 
съемки * возможностями 
каждого конкретного чело- 
веке (а иногда и весьма 
солидных организаций). Как 
правило, проблема решает- 
ся за счет снижения требо- 
ваний к аппаратуре и соот- 
ветствующего ухудшения 

кеч ест* в снимка. Действи- 
тельно, может ли любитель 
изготовит* корректирую- 
щую линзу для нс прав ле- 
ни в аберраций, если перво- 
начально нужен ресчет не 
ЭВМ, учитывающий, кроме 
параметров водной среды, 
технические данные исполь- 
зуемого объективе? Необ- 
ходимо точное исполнен** 
линзы со сложной кривиз- 
ной поверхности, что гюд 

Силу Мншь ОПТИЧ«КОму »*■ 

■ оду иЬн специализирован- 
ной мастерской 
Что касается импортной 
аппаратуры, то следует 
сказать что только один 


»»жи #игіииі я чая «зоо* 

**я ь .'иш і + * 6- -о 

«Ы'»**** *Р-*С*м-* В, и, м, Р , 

Я Ч! 1 *СФ* и 

го*. ■ И* * м ІЯВЧ - д 

(»и*1 |. 

Ь С*-**Я "*>А яодоД*. 


фотов плерез Ник ЮКОС» 
изготавливаемый в Японии, 
специально разработан для 
использования его под во- 
дой без бокса. Прочими 
литой корпус и герметиза- 
ция всех вводов на торочд- 
нь х уплотнениях, а том 
числе и сменных объекти- 
вов, позволили создать ка- 
меру нового поколения — 
компактную, легкую, даю- 
щую множество возможно- 
стям фотографу — от мак- 
рос ѵемки до использова- 
ния # рыбьего глаза». Не 
случайно зга камера часто 
применяется профессиона- 
лами Среди широкопле- 
ночных камер тоже есть 
специально оборудованные 
для подводной фотогра- 
фии — «Асаян Пентакс 
6Ѵ7 маомн», *Роллеифлекс 
С Л-66 марин* и •Хассель- 
блад» Но недостатки тра- 
диционной схемы — фото- 
аппарат заключенный і 
бокс, — Очевидны. Вс* эти 
камеры дороги, громоздки 
и тяжелы. 

В настоящее время наша 
промышленность вполне в 
состоянии производить под- 
водные фотоаппараты, 
удовлетворяюще* сам» м 
взыскательным требова- 
ниям 8 нашей стране раз- 
работаны И дают Прекрас- 
ные результаты при экс- 
плуатации подводные объ- 
ективы типа «Гидроруссар* 
которые специально рас- 
считаны для исправления 
оптических аберраций, воз- 
никающих при работе с 
гшос к рларал л ель и ым иллю- 
минатором. Собственный 
опыт автора при использо- 
вании такого объектива 
(ГР-В) для 15-мм камеры 
показал, что качество див' 
позитивов получается выше, 
ч#м при съемке на *Ни«о- 
нос- М Ія, Промышленное 
изготовлен»* прос т ой и на- 
дежной герметической 
35-мм фотокамеры — дело 
вполне реальное и весьма 
нужное. Такой фотоаппарат 
необходим <* только под 
■одой, но к для съемки в 
особенно сложных услови- 
ях в пустынях под дождем 
в насыщенной вредными га- 
дами атмосфере вблизи 

яупным, НОНА* лЛичилч 

камера можаі легко выйти 
из строя 

Более сложная задача — 
создан ив камеры среднего 
формата (6 '6 или 6 7 см) 

может быть осуществлена 
на базе отечественного 
фогоагпарата «Салют*. 

Для этой цели, во-первых, 
необходима инженерная 
разработка объектива «Гид- 
рорус с іо» дл я форм ата 


6 6 ель При этом необхо- 

димо сохранить основные 
преимущества «Гидрорусса- 
ра-В» для 35-мм камер: 
широкий угол поля зрения 
объект на а, большое относи- 
тельное отверстие диафраг- 
мы и высокую резкость по 

всему гюлю Оптимальными 
параметрами для текого 
объектива, по-видимому, 
являются максимальная 
диафрегма 4 и фокусное 
ростов* и* 40 — 45 мм* Вто- 
рая проблема — создание 
прочного литого корпуса с 
герметизацией вводов ру- 
чек управления на т оронд- 
ных уплотнениях 8 прин- 
ципе можно создать надеж- 
ную систему уплотнения 
сменкой кассеты для обыч- 
ной роликовой пленки, а 
также для 70-мм перфори- 
рованном пленим что при 

работе под водой даже 
предпочтительнее, так как 
придется реже подниматься 
не поверхность для пере- 
зарядки камеры В резуль- 
тате должна получиться 
компактная камера попу- 
лярного формата, которая 
будет весить несколько 
больше, ч#м обычный «Са- 
лют» или его последняя 
модификация «Киев-88*, но 
гораздо меньше, чем лю- 
бом фотоаппарат ■ боксе. 
Абсолютная герметичность 
камеры к надежная защита 
от ярадиых воздействий м- 
интересует людей, работаю- 
щих не только под водой 
Специального рассмотре- 
ния требует проблема ав- 
тономного источника света 
под водой. Тенденции раз- 
вития этих приборов легко 
угадываются Победителя- 
ми выходят эебокенрваен- 
чь * импульсные ИСТОЧНИКИ 

света мощностью ?50«— 

300 Дне заряжающиеся с 
помощью преобразователя 
от кикель-кадмиеаы» акку- 
муляторов, Недавно созда- 
на первая подводная 
вспышка, автоматически 
доэирующая освещен- 
ность, — ■ Океан кк-2002** 
Вспышки такого рода, по- 
зволяющие избежать оши- 
бок а определен ик экспо- 
зиции. ■ ближайшем буду- 
щем могут резко увеличить 

іфф«н*>чвив<ть гьедьедмйй 

фотографии Длительный 
опыт автора по эксплуата- 
ции вспышки, автоматиче- 
ски доэируюшей освещен- 
ность. показывает, что 
можно трвкгичесми полно- 
стью устранить технический 
боак связанный С непра- 
вильной экспозицией. 
Поглощение водой красныя 
лучей спектра создает до- 
волнительны* сложности 


для фотогрефа, желающаго 
добиться правильной цве- 
топередачи. Скорректиро- 
вать влияние толщи воды 
на свет фотовспышки, про- 
ходящий расстояние от 
лампы до объекта съемки 
и обратно до фотоаппара- 
та, позволяю* красные же- 
латиновые фильтры, анало- 
гичные тем, которые ис- 
пользуются при фотопечати 
цветных фотографий. Спе- 
циалисты фирмы «Хосселъ- 
бпад* рекомендую* исполь- 
зовать 20 -чым красный 
фильтр при общей длине 
хода лучей от 1 до 6 м и 
30 ный фильтр для рас- 
стояния от 3 до 12 м. Ко- 
нечно , эти данные ориенти- 
ровочные и зависят как от 
прозрачности воды, ток и 
от а а цвета Так, например, 
на Белом море летом вода 
имеет зеленый оттенок из- 
за большого количества 
планктона, поэтому здесь 
желательно применение не 
красного, а пурпурного 
фильтра равней плогнос т н. 
Для того чтобы фильтры 
на ухудшали резкости изоб- 
ражения, их устанавливают 
на источник саатд И аса же 
преаильное использование 
фильтров под водой, ско- 
рее, искусство, чем наука 
и зависит от опыта фото- 
графа и его умения рабо- 
тать с цветом. 

В заключение хочется от- 
метить, что с красотой под- 
водных джунглей большин- 
ство людей знакомится по 
фотографиям, сделанным 
я тропиках на коралловых 
рифах. Подводный мир 
многих морей, омывающих 
берега нашей страны не 
менее интересен, разнооб- 
разен и красочен, чем в 
тропиках, и фотографы мо- 
гут н* только открыть его 
для широкой публики, НО 
также внести свой вклад ■ 
проведение научных иссле- 
дований. 

8. КД ИЮ* 

кандидат биологических 
наук 
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ФОТОШКОЛД 


Динамика изображения 


Суть создания динамичного снимка состоит 
• том, чтобы, используя изобразительныя 
средства фотографии и приемы фотосъем* 
ни, передать иллюзию подвижности сни- 
маемого объекта, сохранить на снимке 
внутреннее движение, состояние человека 
Сложность заключается в том, что снимае- 
мый объект фиксируется только в одной, 
конкретной фазе движения. В большинстве 
случаев объектом съемки является чело- 
век, и динамика передается через харак- 
терную фазу движения, мимику, жест, 
поворот или наклон головы и корпуса. По- 
этому выбор момента съемки становится 
здесь решающим. 

Анализируя движение бегущего спорт- 
смена, можно определить, что фаза дви- 
жения, когда бегун находится «в полетев, 
то есть когда он не опирается на беговую 
дорожку, является наиболее выразитель- 
ной, поэтому кадр, фиксирующий бегуне 
в этот момент, более динамичен. 

Примером удачного момента съемки мо- 
жет служить фото А, Матюшина. Напря- 
женные теле спортсменов, неустойчивое 
положение байдарки, еще миг — и люди 
окажутся в воде. Мы срезу входим в ат- 
мосферу того, что происходит, и представ- 
ляем напряженность ситуации, е которой 
находятся спортсмены 
Не снимке А. Чибисова динамичность изо- 
бражению придает жест, который органи- 
чески связан не только с мимикой гово- 
рящего, но и с поведением окружающих. 
Динамичность снимка подчеркнута и об- 
щим направлением взгляде людей. Если 
бы автор опоздал нажать на кнопку затво- 
ра, то жест оратора не соответствовал бы 
выражению лиц, и динамичность снимка 
снизилась. Поэтому важно запечатлеть и 
жест, который возникает в кульминацион- 
ный момент разговора, и мимику, 
характерную для поведения человека. 
Динамика фотоизображения зависит не 
только от того, как выглядит человек, но 
и от окружающей его среды. На снимка 
А. Пчелинцева выброшенные вулканом 
раскаленные камни создают в темноте 
снопы светящихся линий. Съемка произво- 
дилась с большой зымержкой, поэтому 
камни и получил» :ь > виде белых линий. 
Линии тем длинее, чем больше выдержка. 
При съемке с короткой выдержкой рас- 
каленные камни вышли бы в виде белых 
точек, а снимок в этом случае выглядел 
бы менее динамичным. 

Иногда возникает необходимость усилить 
иллюзию движения объекта. Известны 
различные приемы съемки, использование 
которых позволяет это сделать. С одним 
из них мы уже познакомились при ана- 
лизе снимка А Пчелинцева, при созда- 
нии которого фотоаппарат по отношению 
к движущемуся объекту был неподвижен. 
Другой прием позволяет получить снимок, 
не котором будет смазанным и дви- 
жущийся объект, и фон, причем фон 
будет смазан сильнее главного объекта. 
Достигается это съемкой с выдержкой 
1/30 — 1/60 с. Ив снимке «Гонщик» пред- 
ставлен результат такой съемки, Автор 
«вел» аппарат за наездником, как бы про- 
вожая его, но в момент спуска затвора 
скорость движения фотоаппарата была 
меньше, чем скорость гонщике. Назван- 
ные приемы позволяют усилить эффект 
движения, но недостаток их в том, что из- 
за смазанности изображения главного 
объекта теряются и очертания его дета- 



А. ТКАЧЕНКО 

гонщик 



А. ЧИІИСОІ 

РАЦИОНАЛИЗАТОРЫ 



А. МАТЮШИН 

БЫСТРОЕ ТЕЧЕНИЕ 



А. ПЧКЛИНЦСІ 

ДЫХАНИЕ ВУЛКАНА ТОЛБАЧИК 


лей. А это не всегда бывает желательно. 
Третий прием позволяет получить резкий 
объект не смазанном фоне, его называют 
«съемкой с проводкой». Суть его в том, 
что аппарат движется за объектом со 
скоростью, равной скорости движение 
объекта. После нажатия на спуск затвора, 
в момент, когда движущийся объект нахо- 
дится в определенном заранее месте, дви- 
жение фотоаппарате нужно продолжать 
со скоростью, равной скорости движения 
объекта, чтобы аго изображение не было 
смазано 

Съемка с короткими выдержками (1/500 — 
1/1000 с] уменьшает впечатление дви- 
жения, а иногда оно совсем исчезает, тек 
как фон и объект одинаково резкие. 

Для сохранения динамичности сюжета 
большое значение имеет расположение 
объекта в кадре В иных случаях, если 
объект находится е центре кадра, это при- 
дает снимку статичность, поэтому стремят- 
ся сместить его так, чтобы оставалось 
больше свободного пространства а сторо- 
ну движения, чем сзади. 

Такая компоновка кадра обычно дает бо- 
лее полную характеристику движения, так 
как становится понятно, куда движется 
объект, и применяется она не только в 
сюжотах с движущимися объектами. На 
снимке «Рационализаторы» оставлено сво- 
бодное пространство, которое указывает 
зрителю направление взглядов. Свобод- 
ное пространство оставляют и в портре- 
тах, при этом также учитывая направле- 
ние взгляда, поворот головы. Лучше 
оставлять больше свободного простран- 
ства, это более естественно и говорит о 
направлении потенциального движения 
в кадре. 

При съемке динамичных сюжетов часто 
применяется ракурсное построение кад- 
ра. Обычно человек видит окружающую 
действительность с высоты своего роста. 

Но стоит посмотреть на предмет сверху 
или снизу, как впечатление сразу же 
меняется, потому что перспективные со- 
кращения искажают его. Сверху предмет 
проецируется не фоне земли, и создает- 
ся впечатление, что он прижат к ней. 

А снизу предмет будет вырисовываться на 
фона неба, как бы увеличиваясь по вы- 
соте. Такая точка съемки придает снимку 
большую динамичность. 

При съемке с верхней точки, чтобы по- 
лучить динамичный кадр, нужно особое 
внимание уделить линейному рисунку 
изображения. Нужно помнитъ, что вер- 
тикальные и горизонтальные линии выгля- 
дят статичнее диагональных. С верхней 
точки обычно снимают большие простран- 
ства, например улицы города. В этом 
случае диагональное расположение улицы 
в кедре придает снимку большую дина- 
мичность, чем вертикальное или горизон- 
тальное. И движение по диагонали будет 
более динамичным, чем в других направ- 
лениях. На снимке А. Матюшине объект 
расположен по диагонали кадра, а движе- 
ние не аппарат еще больше усиливает 
динамичность снимка. Направление дви- 
жения от аппарата наименее динамично. 
Таким образом, динамику изображения на 
снимке можно усиливать с помощью оп- 
ределенных приемов съемки и изобрази- 
тельного решения кадра. 

В. ВЫШЕГОРОДЦЕВ, 
преподаватель ЗНУИ 
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ФОТОШКОЛА 


Обработка цветных отпечатков 
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Питер Ма губане— свидетель обвинения 


Книге известного южноаф- 
риканского фотожурнали- 
ста Питера Магубана так и 
называете* — «Южная Аф- 
рика Магубане». Здесь нет 
ни на йоту преувеличения 
и ни на граи кокетства; это 
действительно его Южная 
Африка, не в том только 
смысле, что здесь он родил- 
ся и вырос, научился фото- 
графировать и стал профес- 
сиональным фоторепорте- 
ром, но и в том большом, 
глубоком чувстве родины, 
которое присуще Питеру 
Магубане как патриоту и 
борцу за социальные права 
негритянского населения 
Южной Африки, как чело- 
веку, для которого понятие 
«родная страна»» ие ограни- 
чивается ни красивыми пей- 
зажами, ни многообразным, 
почти сказочным животным 
миром. 

Он родился неподалеку от 
Иоганнегбурга в 1932 году 
и как множество его свер- 
стников — » негритянских 
мальчишек — видел тяже- 
лый труд отца, слезы мате- 
ри, не знающей, как зала- 
тать бесконечные прорехи 
в скудном семейном бюд- 
жете, да что там говорить — 
многое успел повидать Пи- 
тер Магубане за свое ко- 
роткое детство. 

У него была мечта: он 
очень хотел стать фоторе- 
портером. И стал им. Но 
прежде чем «первые взять 
в руки аппарат, вдоволь 
хлебнул лиха, работая рас- 
сыльным, просто мальчиком 
на побегушках, шофером в 
редакции журнала «Драм», 
вполне респектабельном и, 
по словам самого Питера, 
единственном во всей Юж- 
ной Африке хоть как-то по- 
казывающем жизнь ее ко- 
ренного населения. Имен- 
но для этого журнала в 
1955 году Питер Магубане 
снял свой первый фоторе- 
портаж о съезде партии 
Африканский Националь- 
ный Конгресс. «С этого 
дня, — писал впоследствии 
Магубане, — я больше ни- 
когда-никогда не огляды- 
вался в прошлое». 

А что ждало его в буду- 
щем? 

Начиная с середины пяти- 
десятых годов Питер Магу- 
бане со своей камерой ока- 
зывается на переднем крае 
борьбы, которую ведут за 
саои попранные права 
обездоленные обитатели 
Южной Африки. Очень мо- 
жет быть, что кому-то его 
фоторепортажи могут пока- 
заться однообразными — 
многолюдны# демонстра- 
ции негроа, полиция, стре- 
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ліющая в толпу, сраженные 
демонстранты и снова по- 
лиция, облачка слезоточи- 
вого газа, полицейские 
овчарки слезы, страдами*, 
смерть ... Но действитель- 
ность, та сама* действи- 
тельность, в которой живет 
и работает человек и фото- 
репортер Питер Магубане, 
не дает и не может дать 
ему другой возможности, 
нежели та, которую он ис- 
пользует в своей работе 
повседневно и ежечасно — 
возможность рассказать 
средствами фоторепортажа 
своим соотечественникам и 
людям всего мира о бес- 
чинствах южноафриканских 
расистов, об апартеиде, в 
результате которого або- 
ригена африканца ждет 
либо медленное умирание 
• негритянском гетто, либо 
мгновенная смерть от пули 
полицейского. 

Быть на переднем крае — 
значит подвергаться опас- 
ности. Магубане не пона- 
слышке знаком с нравами 
южноафриканской поли- 
ции — несколько раз он 
был арестован, сидел в 
тюрьма. Есть в книге и та- 
кой кадр: Магубане с раз- 
битым в кровь лицом. Цел, 
однлко, объектив его верно- 
го «Никона», а это, похоже, 
для Питера самое главное. 
Так он понимает свой 
долг — быть впереди, не 
плестись за событиями, а 
стараться предугадать их 
развитие. Это не просто 
проявление профессио- 
нальных качеств, свойствен- 
ных классному фоторепор- 
теру. но и свидетельство 
гражданского мужества. 
Оперативность Магубане- 
журналиста неотделима от 
стойкости и убежденности 
Магубане-борца. «Я не 
знаю, как сложится дальше 
моя жизнь и что может со 
мною случиться, — пишет 
Магубане. — Но я все равно 
буду работать здесь, в Юж- 
ной Африке..». 

Творческий метод Питера 
Магубане, его подход к со- 
бытиям и осмысление 
реальности основаны на 
убежденности в том, что 
неинтересных сюжетов а 
сущности нет — жизнь на- 
столько многообразна в 
своих проявлениях, а чело- 
век как объект наблюде- 
ния так бесконечно интере- 
сен, что фоторепортер, во- 
оружившись терпением и 
обладая хорошо развитой 
наблюдательностью, всегда 
может снять кадр, пред- 
ставляющий художествен- 
ный или общественный ин- 
терес. Убедительный при- 
мер — серия снимков, сде- 
ланных Питером Магубане 
а деловой части Иоганнес- 
бурга: обычная, каждоднев- 
ная и кажущаяся однооб- 
разной жизнь улицы я 
центре южноафриканской 
столицы в фоторассказе 
Магубане предстает напол- 
ненной множеством собы- 
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тий, порою остродрамати- 
ческих, а потому вызываю- 
щих живой интерес зрителе. 
Кажется, нет такой стороны 
жизни южноафриканских 
негров, которая не привлек- 
ла бы внимания Нигера Ма- 
губане — бытовые сценки, 
окрашенные добрым 
юмором, и картины катор- 
жного труда шахтеров, ѵ 
ритуальные церемонии 
верующих, видящих в рели- 
гии единственную возмож- 
ность отдохновения от уби- 
вающей душу и тело дейст- 
вительности, и нехитрые 
детские игры деревенских 
мальчишек, вокальные эк- 
зерсисы юного музыканта 
и похороны борца за граж- 
данские права, сраженного 
пулей расиста Два фактора 
прежде всего (и главным 
образом) определвют успех 
Фотографий Питера Магу- 
бане — стремление к пре- 
дельной искренности и уме- 
ние дать зрителю почувст- 
вовать атмосферу событии, 
сделать его ме просто их 
свидетелем, но как бы и 
участником. 

«Южная Африка Магуба- 
не» — невесепая книга Сно- 
ва и снова автор показы- 
вает нам сцены насилия, 
насилия в самых разных 
формах и проявлениях, на- 
силия духовного и физиче- 
ского. Но снова и снова сам 
Магубане напоминает о том 
что показ насилия как та- 
кового для него не есть 
самоцель, что сама южно- 
африканская действитель- 
ность заставляет его. как 
честного художника и па- 
триоте, снимать именно это 
и именно так «До тех пор, 
пока правительство не при- 
знает людей с черной ко- 
жей полноправными граж- 
данами страны, в которой 
они родились вряд ли что- 
нибудь изменится, а если и 
изменится, то к худше- 
му», — пишет Питер Магу- 
бане, владеющим, кстати 
сказать, пером не хуже, 
чем объективом. Нет со- 
мнения, что все им написан- 
ное и снятое не ляжет 
мертвым грузом на пыль- 
ные полки архивов. Это на- 
писано и снято свидетелем 
обвинения расизма, одного 
из самых низменных и от- 
вратительных проявлений 
бесчеловечности 

Н. РЕМНБВ 
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